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Onofre Roque Fraticelli 
“Ferrocarril General Belgrano”
1982
Acrílico sobre madera prensada
120 x 149 cm



Ramón Ernesto Villafañe
“Paisaje de suburbios”
1952
Óleo sobre tela
50 x 70 cm











ostentaba la perfección de sus dimensiones. Esas 
dimensiones, como pétalos vivos de una flor, fulguran 
en sus obras y gestos. Capas y sedimentos de una 
acción que retoma el ritmo vital y el curso de una 
metamorfosis inherente a la escritura y la pintura, 
donde Farsac encuentra hadas, hongos, bosques, 
luciérnagas, pájaros parlantes, un capullo en el 
espacio del mundo. En su libro de teatro para las 
infancias, “Pajarito al pie de un árbol” una edición de 
1949 ilustrada con acuarela, escribe: Un hongo se 
asoma / Rompiendo el terrón, / Hagamos la ronda / 
A su alrededor. Toda una invitación, para reconocer 
modos de felicidad, en pequeños hallazgos liricos.

El paisaje es un tópico indiscutible en la pintura 
de Farsac, tanto como las flores y las naturalezas 
muertas, las sierras de Córdoba, árboles, ríos y cielos. 
Un legado de la mirada local que convoca a pasear 
y detenerse en cúmulos de materia, desde una 
perspectiva área imposible o desde una cercanía táctil 
que insiste en la presencia corporal. A diferencia de 
los grandes maestros del paisaje que, la precedieron 
como José Malanca, Fernando Fader, Octavio Pinto o 
Antonio Pedone, Rosa Farsac no se interesa en una 
distancia objetiva de lo percibido. Fader escribe: Al 
hablar del efecto que produce un rayo de sol que se 
filtra a través del follaje de un árbol, por ejemplo, o bien 
cualquier fenómeno luminoso, se suele calificar de 
vibración la desmaterialización de los objetos heridos 
por esta luz. Bien, esta vibración está científicamente 
demostrada. La conexión con los descubrimientos 
de Paul Cezanne afianzados por los impresionistas 
establecen un lenguaje técnico relacionado a los 
saberes pictóricos y un proyecto cognitivo. Por el 
contrario, los paisajes de Farsac, se proyectan como 
concavidades espaciales impregnadas de un rastro 
afectivo. La tierra como gran recipiente maternal, un 
útero, donde lo vital es posible. Sus montañas, rocas, 
agua y ramas componen una sinfonía de lo maternal 

como pensamiento, incorporan la experiencia 
fenomenológica del nacimiento a la mirada, esa 
mirada curiosa y sorprendida por la magnitud de lo 
que existe. El paisaje es para ella una prolongación 
de su cuerpo que aloja la infancia, la memoria y la 
escritura. Es la poesía y no la ciencia la que conduce 
sus investigaciones pictóricas y sensoriales. En, otro 
fragmento de “Pajarito al pie del árbol”, leemos: Amo 
la piedra engarzada / En los bordes del sendero / 
Que sueña, al brillar sus micas, / Que tiene luz en su 
seno. Una mujer que escribe y pinta se esconde entre 
nosotros, abre las puertas de un pasado impreciso 
para mostrar el brillo que allí nos espera, reflejos del 
futuro en las aguas amadas de un arroyo serrano.

Mariana Robles
Curadora

Área de Investigación Museo Caraffa









Malos tiempos 
2022
Acrílico sobre tela
190 x 120 cm



La huída
2022 - Acrílico sobre tela - 135 x 180 cm

El arte es un campo de batalla
2024 - Acrílico sobre tela - 90 x 120 cm



Boquitas pintadas
2005 - Acrílico sobre tela - 200 x 150 cm

Menina argentina
2007 - Fotografía con intervención digital - 150 x 100 cm



S/t
2014 - Acrílico sobre tela - 150 x 150 cm



Malos tiempos
2022 - Acrílico sobre tela - 120 x 190 cm









Serie de mi jardín Unquillo
2025 - Tinta sobre papel - 30 x 21 cm

Serie de mi jardín Unquillo. Flor amarilla
2025 - Tinta sobre papel - 40 x 30 cm



Serie Lilium. Fue verla
2021 - Tinta sobre papel - 29,7 x 21cm



De la Serie Tsunami 1
2019 - Tinta sobre papel - 42 x 29,7 cm



De la Serie Tsunami. FloreHada
2019 - Tinta sobre papel - 42 x 29,7 cm



Flor de mar
2011 - Tinta sobre papel - 35 x 50 cm













Finalmente la Serie Cuadrado toma como elemento 
básico esta figura geométrica. Aquí la artista experi-
menta con la interacción del color y el espacio. For-
mas ortogonales proponen planos de asociaciones 
cromáticas sobre fondos tratados en falsos drippings. 
Es decir, imita el chorreado de la pintura permitiendo 
que artificialmente, goteos y salpicaduras se mezclen 
y superpongan para transmitir en un instante fugaz, 
un sentimiento profundo de una manera apasionada 
e inmediata. Los elementos adoptados mantienen 
su autonomía aunque forman parte de un conjunto. 
En la totalidad de Cuadrado se reconocen los princi-
pios de serie y de composición amalgamados en un 
equilibrio perfecto que subordina las partes al todo. 
Mediante la modificación, desplazamiento, repetición 
intermitente y rotación crea un espacio tridimensional 
que pone en cuestión el concepto de pintura plana 
del arte abstracto y el minimalismo. Esto da cuenta 
del coraje de una artista que busca nuevas formas de 
dar vida al arte de la abstracción. 

Crear, en lugar de representar, puede considerarse una 
práctica activista, porque la propia artista se posiciona 
en orden a comunicar las ideas embrionarias de un 
lenguaje más profundo, inespecífico y atemporal. La 
idea de que el acto artístico pueda empoderarse de 
esta manera ha formado parte algunos discursos del 
arte contemporáneo en los últimos tiempos. Retomar 
la abstracción en la actualidad es uno de sus modos. 

En 1908 el historiador y teórico del arte Wilhelm 
Worringer produjo un tratado provocador que 
argumentaba que el resurgimiento del impulso 
abstracto a principios del siglo XX se fusionó con 
un momento en que la situación política, social e 
intelectual del mundo occidental lo requería. Según 
Laura Hoptman, el autor definió a la abstracción 
como “arte para un tiempo de angustia” (2008, p. 
14). En el siglo XXI, más de cien años después, en 

este mundo incierto, la potencia de la belleza de las 
obras atemporales de Liliana Fleurquin no podría ser 
más apropiada para el momento que vivimos. Estas 
“imágenes del mundo flotante” remiten a la armonía 
del universo y al carácter efímero e ilusorio de la 
existencia y su profunda hermosura. 

María Laura Rodríguez Mayol
Curadora
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Trad.). Mondadori.

Hoptman, L. (2008). Art for an Anxious Time. En Tomma Abts (p. 
72). New Museum.

Worringer, W. (1997). Abstraction and empathy: A contribution to 
the psychology of style (1st Elephant pbk. ed). Ivan R. Dee.



Serie 2x4 N76 - 2014
Óleo sobre tela - 180 x 180 cm



Serie Kimono A N2
2019 - Acrilico sobre papel -100 x 70 cm



Serie Kimono A N3
2019 - Acrilico sobre papel -100 x 70 cm

Serie Kimono A N6
2019 - Acrilico sobre papel -100 x 70 cm



Serie 2x4 N76 - 2014
Óleo sobre tela - 180 x 180 cm

















Lo que viaja y vuelve
2025 - Grabado intervenido con hilos - 145 x 140 cm





Donde anida el silencio
2025 - Grabado intervenido con hilos - 34 x 50 cm



El jardín
2025 - Grabado intervenido con hilos - 39 x 41 cm



Esencia del mar
2025 - Grabado sobre gasa intervenido con hilos - 270 x 50 cm

Esencia del mar
2025 - Grabado sobre gasa intervenido con hilos - 270 x 50 cm








