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Del 22 de marzo al 24 de mayo de 2018

Salas

Cecilia Mandrile - “El desierto adentro”
Chiachio & Giannone - “Camp de entrecasa”
Joseé Pizarro - “Un espacio como éste”

David Rivolta - “Imaginero de una belleza erratica”
Hora French - “FICCION”

Guillermo Daghero - “textos y objetos”






Cecilia Mandrile :“El desierto adentro”

Un texto clasico, una maravillosa obra literaria de Gustave Flaubert, “La tentacion de San Antonio”, se
desarrolla en el inmenso desierto de Tebaida (al sur de Egipto). San Antonio se desliza, en soledad,
por esos paramos infernales descubriendo las mas aterradoras y alucinantes pesadillas; afuera no hay
mas que extensiones de arena, adentro un mundo de cosas extrafias y extravagantes que se gestan.
En la tension de esos dos espacios, exterior e interior, emerge un tercer lugar donde el individuo
logra convertir lo que es, en 1o que hay: la conciencia como paisaje. La obra de Cecilia Mandrile
“El desierto adentro” podria establecer una conexion directa con el indispensable texto de Flaubert,
sobre todo con la interesante operacion de experimentar el espacio como deseo y proyeccion. Gecilia
Mandrile desembarca en el desierto de Wadi Rum en Jordania con dos misteriosos mufiecos, que
seran instalados en esa geograffa infinita. Las fotografias que nosotros contemplamos son el vestigio
de un encuentro de esas corporalidades austeras en un sitio sugestivo y colmado de signos; los mu-
fiecos devienen otros, seres parlantes en el pronunciado silencio del desierto. Ellos no tienen rostros,
como en las fantasias pecaminosas de San Antonio, debemos proyectar para ellos una mascara, la
huella que los define. En el desierto, cuando se apaga el tintineante espectaculo del mundo actual,
los rostros modelan un tiempo distinto, lo que va y viene por nuestras mentes ilumina sus 0jos, refle-
jandonos. Todo, en la obra de Cecilia Mandrile, tiende a 1a escenificacion, un pequefio teatro a escala
humana donde las tensiones psiquicas y emocionales protagonizan cada acto. Las variaciones de “El
desierto adentro” figuran a diferente escala; en las fotografias, realizadas en las magnitudes de Wadi
Rum, a modo de diario, y en el derrotero de objetos personales y familiares modificados e instalados.
Nuevamente, el afuera mas lejano y el adentro mas intimo se reencuentran en las dimensiones de 1a
obra para convertirlas en el testimonio de un viaje solitario y meditativo, en constante movimiento. La
historia de cada objeto intervenido, su disposicion actual y su valor simbolico operan como estacio-
nes en el espacio y tiempo transitado, circular, entre la conciencia infinita del adentro y las variaciones
disponibles del inmenso mundo.

) Mariana Robles
Area de Investigacion Museo Caraffa



Apadtrida (Durmiente) - 1967-2017 - Impresion a pigmento y dleo sobre heliografias de planos arquitéctonicos disefiados por mi padre
22 x 32 ¢cm cada una (cerrado) - 32 x 90 cm cada una (abierto)



Apétrida (Ultimo suerio) - 2017
Pigmento transferido sobre almohada recuperada - 40 x 60 x 20 cm



Apadtrida (Constelacion) - 1940s-2017 - Instalacion. Pigmento serigrafiado y acuarela sobre enamel (juego de porcelana inglesa Grindley Art Deco heredado de
mi abuela paterna). - Dimensiones variables. Cada pieza entre 35x23 x5cm/23x23x3cm/23x23x5c¢m



Travelling Light

Como ha sugerido Pavel Biichler, “el desierto es un lugar de transito, no destino” y como tal, le resulta
irresistible a Mandrile, una viajera, una némade, capaz de sentirse “en casa” en cualquier lugar. Via-
jando con pocas cosas Yy frecuentemente sola, ha desarrollado estrategias para aminorar su soledad,
creando una “familia” de mufiecas que son obras de arte, a la vez que companeras de viaje, proyeccion
de sus ideas y reflejos de si misma. Las mufiecas —modestas, deshilachadas, raidas— son evidencia
de la notable capacidad de Mandrile para hacer algo de la nada. Broches, papel, hilos, pedacitos de
tela, curitas, vendas: estos son los materiales con los que ha creado una obra elocuente que aborda
los temas centrales de su vida y su obra —morada y familia, distancia y soledad, identidad y memoria.
Los instintos ndmades de Mandrile han encontrado una significativa conexion con los beduinos, cuyas
vidas conllevan tradicionalmente un ciclo de mudanzas de lugar en lugar a lo largo de las estaciones,
construyendo y reconstruyendo un refugio que es portatil e impermanente.

Como lo evidencian sus mufiecas, la obra de Mandrile es temporaria, provisoria, con una estética del
hacer y enmendar; un recurso curita que lo sostenga todo, tan sélo por el tiempo en que sea necesario,
y apenas por ese tiempo. En sus proyectos, lo efimero es tanto una condicion del hacer como funda-
mental a su concepto. Aqui la creacion tangible de un algo de la nada ha sido llevado a sus limites.
Mandrile ha colaborado con los elementos—sol y arena, tierra y cielo— y asi la “nada”, que ha em-
pleado tan efectivamente, esta compuesta de luz y espacio, unidos para conjurar un “algo” elusivo en
el paisaje del desierto.

Gill Saunders

Curadora Principal de Grabado
Museo Victoria & Albert
Londres, Inglaterra



El desierto adentro (UnOtro) - 2014
Figuras errantes por el desierto de Wadi Rum,
Jordania

Un Otro

Diario de viaje en colaboracion con Ola Khalidi.
Publicado por Impact Press, Centre for Fine Print
Research, UWE, Bristol, Reino Unido, 2015




El desierto adentro (Latitud) - 2015
Sombras nocturnas de figuras desterradas.
Desierto de Purmamarca, Jujuy.

Latitud

Diario de viaje en colaboracion con Lina Meruane.
Publicado por Impact Press, Centre for Fine Print
Research, UWE, Bristol, Reino Unido, 2017




Cecilia Mandrile

Nace en Villa Marfa, Argentina, en 1969. Recibe la Licenciatura en Gra-
bado por la Universidad Nacional de Cérdoba; la Maestria en Bellas Ar-
tes por la Universidad de Maryland, EEUU y el Doctorado por la Univer-
sidad del Oeste de Inglaterra, Bristol. Realiza exposiciones individuales
y recibe becas y premios en Argentina, Espafia, Inglaterra, EEUU, Croa-
cia, Estonia, Hungria y Jordania. Entre las més recientes, cabe destacar
las exposiciones Facing History: Contemporary Portraiture, Museo Vic-
toria & Albert, Londres y S-Files Bienal, Museo del Barrio, Nueva York.

Mandrile fue artista residente en Gasworks Studios, Londres; Kala Art
Institute, EEUU; Frans Maseerel Graphic Center, Bélgica; Funaacion
Ludwig de Cuba;, Makan-Bait, Jordania y Zona Imaginaria, Buenos Ai-
res. Sus obras forman parte de colecciones privadas y puablicas a nivel
internacional, entre ellas, Victoria & Albert Museum, Inglaterra; Casa de
las Américas, Cuba; Royal Museum of Fine Arts, Bélgica; Gyor City Mu-
seum, Hungriay Museo de Arte Latinoamericano (MoLA), EEUU. Desde
1992, se ha desempefiado como docente universitaria en Argentina,
Inglaterra, Espafia, Estados Unidos, Jordania y Arabia Saudita. Recien-
temente fue becaria investigadora del Centre for Fine Print Research en
Bristol, Reino Unido, donde desarrolld nuevas aproximaciones al objeto
gréfico. Actualmente reside en Nueva York.

www.ceciliamadrile.com

El desierto adentro (Solitario)
Fragmento de paisaje. Wadi Rum, Jordania, Abril 2014

Solitaire

Diario de viaje con la colaboracion de Gill Saunders, Curadora Principal de
Grabado, Museo Victoria & Albert, Londres

Publicado por Impact Press, Centre for Fine Print Research,

UWE, Bristol, Reino Unido, 2015




Chiachio & Giannone -“Camp de entrecasa”

El arte como opcidn de vida y la celebracion de la vida a través del arte

Chiachio & Giannone funcionan como do creativo desde hace quince afios. Desde entonces vienen
desarrollando una obra que conjuga no solo sus miradas sobre el arte, sino que pretende -y en gran
medida lo consigue- cumplir con aquella vieja premisa vanguardista de incluir la realidad concreta, la
vida misma en la produccion artistica; y en la misma medida transformar el mundo desde el arte —un
mundo cercano a ellos, conformado por quienes participan de la experiencia estética que proponen-.
Tal afirmacion podria parecer pretensiosa, desmesurada y extempordnea. Sin embargo, el trabajo
sostenido de esta dupla nos interpela tanto por las tematicas que aborda como por la materialidad
con que construye, que incluye también al factor afectivo como ingrediente importante. Discuten en
clave contemporanea con aquella historia del arte que omiti¢ el trabajo de mujeres artistas, relegadas
a actividades consideradas de menor jerarquia por el canon moderno. Sus obras son en si mismas
una resistencia a 10s tiempos vertiginosos y a las vivencias en estado de posmodernidad. Por un lado,
cada pieza elaborada pacientemente, con el acento puesto en el detalle, recupera como valor artistico
ciertas estéticas marginales de lo under, lo artesanal, lo kitsch, 1o subalterno y hasta de la imagineria
religiosa popular. La eleccion de materiales y técnicas vinculadas al universo femenino y doméstico,
reconfigura viejas jerarquias en el &mbito de lo culfoy de lo heteronormativo. Ponen literalmente en el
tapete la importancia de lo afectivo, de los vinculos cotidianos y de la rutina como factor decisivo en la
concrecion de grandes proyectos. El proceso creativo lento, se abre como una posibilidad de didlogo
entre ambos, quienes comparten no sélo su trabajo, sino también su vida amorosa. Por otro lado,
gstas obras recuperan ciertas formas de fe, en tiempos habituados al descreimiento, a la consciencia
de la finitud y de la “inutilidad” del arte. Con un humor cercano al melodrama construyen mundos,
gscenarios imaginarios para sus vidas, permitiéndose aparecer como identidades en transito, mien-
tras sostienen 1a vida y 1a obra, en un tejido dificil de separar —porque seria un sacrilegio para ese
estado de fe e irreverencia que solicitan-. Sus piezas ceramicas, bordados y tejidos, de exuberante
0 delicada belleza, de grandes dimensiones 0 pequefio formato, no son s6lo una invitacion al deleite
de los sentidos. Hacen, también, un importante llamado de atencion: nuestras identidades siempre
gstdn en proceso de construccion, condicionadas por el contacto con los otros. La combinacion de
aparente desmesura en las dimensiones, con el delicado trabajo detallistico de texturas tactiles y
visuales y esa mixtura estilistica que las caracteriza, nos recuerda los matices de cada vida, de cada

experiencia transitada, como parte de un tejido més amplio.
Florencia Ferreyra

Area de Investigacion Museo Caraffa
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Camp de entrecasa: o de como el arte nos pone en cuestion

La propuesta de Chiacho & Giannone en esta ocasion, y proba-
blemente en casi todas, contiene algunos elementos que nos
dejan ante sus obras en un estado de perplejidad que nos permi-
te pasearnos entre bambalinas, tocar las piezas y experimentar
la escenografia propuesta, a la vez que mirar con la distancia
necesaria los objetos de “entrecasa”, convocados como obras de
arte en las salas del museo. En principio el titulo de esta muestra
no debe pasarnos desapercibido, en tanto sefia significativa de
la estética camp con que esta dupla construye la obra, y desde
donde mira el mundo: mezcla de acometida irrespetuosa contra
|la tradicion, signada por el desencanto y la pérdida de la ingenui-
dad, propia de la posmodernidad , pero con un giro posibilitador,
heredero de ciertas formas de fe —en el arte, por ejemplo-. Vale
decir que el nivel metasemiético de esta instalacion (que trastoca
las definiciones mas tradicionales de las artes visuales), ha tras-
pasado los limites ya endebles del mundo del arte, cuestionando
no solo los relatos sobre el mundo heteronormativo, sino la cons-
truccion del relato mismo, susceptible de ser narrado de diversas
formas. La sensibilidad camp requerida para la apreciacion de la
propuesta estética, asume entonces un fuerte aspecto politico
de revision discursiva y de posible deconstruccion de sentidos.

La dupla artistica distinguida y reconocida por su apasionado
trabajo detallistico y artesanal textil, reapropia (como homenaje)
la produccion estética de algunas artistas mujeres, quienes por
su condicion de género fueron reconocidas tardiamente, distin-
guidas por sus filiaciones con artistas varones, por sus contra-
tos maritales, o conocidas por un trabajo menos jerarquizado
(aunque hubieran practicado también las artes “mayores”) en el
ambito de las artes visuales de la modernidad occidental de prin-
cipios y mediados del siglo XX. Gunta Stolzl (Munich, 1897-Zu-
rich, 1983), Sonia Delaunay (Hradyzk, 1885 - Paris, 1979), Anni

Albers (Berlin, 1899 - Orange , 1994) y Otti Berger (Zmajevac,
1898- Auschwitz, 1944), entre otras, participaron de la Bauhaus
en tareas textiles y de disefio. También algunas artistas latinoa-
mericanas como Elena Izcue (Lima 1889 - 1970), de indiscutida
influencia en la recuperacion del arte indigena peruano a princi-
pios del siglo XX, Yente (Buenos Aires, 1906-Buenos Aires, 1990)
y Marfa Martorell (Buenos Aires, 1909-Salta, 2010). En esta oca-
sion, incluyen ademas a tres artistas cordobesas que elaboraron
tempranamente un tipo de obra con busquedas geométrico-abs-
tractas, como Rosalia Soneira, Lilian Gémez Molina y Olimpia
Payer. Sugieren de este modo, una oportuna revision de los rela-
tos historiograficos de las artes visuales que no solo las incluya
en la némina, sino que cuestione la taxonomia que construyd
jerarquias disciplinarias dentro de las artes, desconociendo la in-
fluencia que pudieron tener los desarrollos de las artes utilitarias
y decorativas en el “gran” arte. La seleccion de artistas home-
najeadas no es casual: elaboraron obras con una practica que la
dupla privilegia, y que ya es su marca registrada: la produccion
artesanal y colaborativa. El gesto no enaltece exclusivamente al
objeto: ademas de destacar la belleza intrinseca de las piezas,
rescata el proceso creativo y reivindica el intercambio posible
sélo en ambitos de confianza como ingrediente fundamental en
la elaboracion de cada obra. Las piezas artesanales y recargadas
de colores y detalles nos hablan de un uso desacelerado del
tiempo, de una creacion en mantra, en tanto sedimenta, en cada
repeticion, un aspecto aprehendido de la experiencia rutinaria,
aparentemente insignificante. ¢ Cuanto de lo que somos se forja
en ese habito reiterativo e intimo de la vida cotidiana?

» Cortinas “Homenaje” - 2017 - Estampado por sublimacion sobre cortinas
Medidas variables
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Una caracteristica que los distingue es la imposibilidad (o al
menos la enorme dificultad que significa) que implica pensar la
obra mas alld de sus creadores. Ellos han conseguido cumplir
la premisa vanguardista de incluir la vida en el arte, a la vez
que transformar el mundo desde el arte, en una escala menor y
mas concreta: 1a de su propia experiencia compartida, hacien-
do uso de la autoconsciencia -la metasemiosis alcanzada por
las vanguardias histdricas- en un giro posibilitador, que trama
en contra del desencanto posthistdrico. Encontraron el inters-
ticio del mundo del arte y lo llenaron con su vida, invitindonos
a participar alegremente de la fiesta y el melodrama. Sus obras
no son textiles o ceramicas solamente, sino la huella de una
performance perpetua de sus experiencias vitales que nos in-
terpela: ¢qué pasa si asumimos la importancia de lo afectivo
en la concrecion de un proyecto? ¢Cuanto de lo que hacemos
nos construye identidad? ;Donde esta el borde que nos separa
como individuos? ¢Qué aspectos de la construccion identitaria
heredada y rotulada vamos a conservar, y de cuales podriamos
servirnos para transformarnos? Pareciera que los artistas han
encontrado una formula creativa exitosa, junto al modo de vida
en que se sienten a gusto. Sus obras tienen cierta cualidad que
nos permite la empatia mientras nos invita a probar —asi sea
imaginariamente- otros escenarios posibles para nuestra vida,
en los que podamos reconocer |a relacion afectiva que tenemos
con los otros y el entorno, como parte de un tejido mas amplio.

Florencia Ferreyra
Area de Investigacion

Picos gemelos - 2016/17 - Bordado a mano con hilos de algodon
e hilos metalicos y aplicacion de pompones sobre manta - 215 x 160 cm



Pared bordada - 2016/17 - Instalacion Fundas de almohadones, servilletas y caminos de mesa bordados a mano con hilos de algoddn. Medidas variables

15



Mosaico Pompeyano - 2017 - Mosaico textil - 128 x 133 cm
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Mosaico Pompeyano - 2017 - Mosaico textil - 138 x 130 cm




Chiachio & Giannone

Se conocen en el afio 2003 y desde ese momento deciden ser una pa-
reja en la vida, en el arte y trabajar en colaboracion. Les gusta definirse
como un artista con dos cabezas y cuatro manos. Leo Chiachio nace en
Banfield, Prov. de Bs. As. (1969) y Daniel Giannone en Cordoba (1964).

Después de estudiar pintura por muchos afios y al encontrarse, deciden
basicamente bordar como si pintaran con agujas ¢ hilos, es decir, tras-
ladando todos sus conocimientos en el oficio de la pintura al textil. Tam-
bién trabajan con la porcelana, cerdmica, impresion textil, grabado, etc.

Les interesa la educacion, por eso le dedican tiempo a la ensefianza en
instituciones académicas. También realizan acompafiamiento a artistas
en su produccion. Tienen varios proyectos de colaboracion realizados
con artesanos e instituciones.

Participan en exposiciones colectivas e individuales en museos, biena-
les, galerias de arte y centros culturales en nuestro pais y en el exterior.
Les han otorgado varios premios. Sus obras forman parte de coleccio-
nes publicas y privadas.

Viveny producen en Buenos Aires.

www.chiachiogiannone.com

Mosaico Pompeyano - Retrato con Gunta y Florence
Cortesfa de Ruth Benzacar, Galerfa de Arte 2017 - Mosaico textil - 143 x 127 cm



José Pizarro -“Un espacio como éste”

El pensamiento de occidente se afianzo en la intensidad de su propia forma, en el desarrollo de cate-
gorias cognitivas como el tiempo y el espacio que devienen un sistema de mundo. En el origen esas
formas coincidian con un dibujo, una reticula o cuadricula, 1a ciencia y Ia religion moderna admitieron
su adecuacion y validez. La definicion de aquellas categorias fundantes, pretendia pureza y abstrac-
cion; un tiempo lineal y un espacio sin relaciones, vacio y mental. Las analogias entre el dibujo, el
espacio y el pensamiento atraviesan todas las variantes analiticas desde el origen de la representa-
cion, por ejemplo, las cartografias renacentistas, la ética demostrada segun un orden geométrico de
Spinoza, la ciencia de la I6gica de Hegel, los juegos de lenguaje de Wittgenstein y muchos otros.
Estas concepciones de espacio tienden a ofrecer la imagen de una generalidad regular, de una mirada
omnipresente en la parcela de lo que hay. José Pizarro, en “Un espacio como este”, propone un expe-
rimento multifacético en relacion al devenir de lo singular, profanando las nociones establecidas. La
fuga inicial sefiala un reducto donde el cuerpo deja su huella, al mismo tiempo que imprime sobre su
propia piel el registro ontoldgico del espacio; cuerpo y espacio se confunden y agrietan disimulando,
inclusive, su propia experiencia originaria. Pizarro advierte la implicancia necesaria del pensamiento
en el arte, 1a paralela construccion de un programa visual que contiene el sentido provisorio de
una cultura y su cosmovision. En “Desdibujar’, instalacion poética que integra el corpus de “Un
gspacio como este”, abre el indeterminado corazon del acontecimiento. Las sombras, el silencio, 1o
monstruoso adquieren una dimension propia en la materia dibujada, el presente encarna una unidad
interior que no puede ser expresada en términos de método causal, 10s efectos ya no pertenecen a
su fin. Lo dibujado siempre excede o concluyente y se expande en los mdrgenes antropoldgicos
del papel, en los pliegues de un tiempo propio; lo dibujado se escabulle, escribe, avanza sin rumbo
y en el vaivén circular de lo carnal y lo sofiado, explota. El mundo real es una extrafia anomalia de
signos incesantes, a accion de clasificar y ordenar traza los indicios de una racionalidad compartida
y eficiente pero mas alld de esas geografias pautadas “Un espacio como éste” percibe las voluptuosas
coordenadas de lo primitivo, el ritual acalorado del dibujo. Asi, hechizada el habla verborragica del
dibujo traduce una imagen cuya silueta aparece y desaparece como un rayo en medio de la tormenta,
en el reflejo invertido del espejo, que es un 0jo y es una lengua.

) Mariana Robles
Area de Investigacion Museo Caraffa
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Lenguaje oulgrieec. volver al mundo 1 - 2018 - tinta s/papel - 29,7 x 21cm

Desdibujar
(Sobre la improvisacion)

Desdibujar 1

Dibuja el lapiz. Completa la zona, raya, marca, roza, ensucia
y hiere. Cada centimetro es ocupado. En una prolija invasion.
Mientras todo esto sucede; comienza al mismo tiempo un pro-
ceso de desdibujado. Todo, poco a poco, se borra. Pero no se
“borra” dibujando. Es la accion pensante quién desdibuja un tipo
de experiencia, fragil, en la superficie de una remota transpa-
rencia. Mejor buscar en el elemento que no construye espacio ni
pretende ubicacion. Mejor desdibujar lo indeterminado.

Desdibujar 2

En la cuadricula. En la reticula. En la curva corta de la superficie
flotante. En la cobertura de elementos que se repiten: se repite
en el exceso. Se conforma la sustancia congelante, la mano so-
bra el espacio y se frena, como quien reprime |a apariencia de
una materia latente. Particulas de un cosmos. En la cuadricula.
En la copia oblicua, presente, de las lineas. En el sonido de la
escritura se desdibuja el gemelo acto de sucumbir a lo vacio.
Pasamos el tiempo desdibujando lo sonoro; inquieta, el basto
despilfarro de otra generosidad grafica.

Desdibujar 3

Se repite lo escaso. Algo se inclina a lo indeterminado. Algo
desmantela la primera voz que (se)dibujo entusiasta. Probemos
desdibujar, en préstamo, la confianza hace amigos... amigos
graficos. Expertos deambulantes. Se escucha la linea decir, aun-
que ultimamente habla de mas. Me habla, para nada de nuevo
decir ¢por qué no quiero escuchar? Se repite mezquino el sitio
de circulacion. Forma y contraforma. Linea espejo. Se repite lo
olvidado, crece en el acto de despecho. Suelta un garabato y
después quiero escuchar, como suena lo desdibujado a la luz
del dia. Se repite el duelo. Festejemos la efervescente accion
de desdibujar.

Desdibujar 4

Linde previo a la inscripcion. Donde todo se concibe como un
bien verdadero, ocupante de lo real sin representacion. La pul-
critud enerva la paciencia de otra logica que mira. En el tam-
baleante descaro de lo percibido como primero, ain, cuando
el dibujo cayé hace rato en su extremo agotamiento. La trans-
cripcion sucede a la inscripcion; después el elemento busca su
espacio y lugar. El 1apiz gira, se hace ver. Baila para afuera, para
una mirada expectante; que espera entender. Nueva espera, lo
errante en manos de lo indeterminado. Lo casual sigue esperan-
do su oportunidad.

» Un espacio como este 2 - 2018 - acrililico sobre tela - 110 x 90 cm
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Lenguaje oulgrieec. volver al hablar 4 - 2018 - tinta s/papel - 29,7 x 21 cm

Desdibujar 5

Es la recta a toda velocidad. No esquiva, no merece la pena fre-
nar. Es la gloria pura, es como dibujar hacia adentro. Sucumbe
a la ramificacion del plano, no hay tiempo; la punta del lapiz las-
tima la superficie de papel-piel. Espera que el sonido comience
a tatarear el eco de la trasmision. jEscucha! ahi comienza. Es
lo recto, su furia veloz que baja atravesandolo todo. Podria ser
elrelato de una continuidad. No parara nunca de correr y derra-
par. Elementos que aparecen y no quieren conformar el espacio;
saben que hay otro espacio y estaran mas cdmodos en él. Exis-
tencia de elementos que se desdibujan. En la palida luz de una
fotografia: que aparece recortada en la ventana. Se desdibuja el
punto en la luz. Mas alla, repta, 1a voluntad.

Desdibujar 6

De a poco el plano converge en el vacio. En ese instante tiempla
la quietud. Pintado de humo grafito. Envenenado espacio negro.
Difuminado algo rayado. Es la forma del plano conteniendo el
escaso circuito de circulacion. Dimension errante, cualidad de
objeto abyecto. Cualidad de un halito espectral de grises. De
tonos y de superficie graneal. Desdibujar aqui seria hacer par-
ticipe a la distancia de obstruccion, mientras la linea serpentea
por entre los elementos desunidos por el blanco del papel. Secos
de liquido. Indeterminado es el freno de la mufieca en la madera
del lapiz. Converger en lo profundo sin poder hacer otra cosa que
dibujar en lo desdibujado. Dibujar desde la frotacion culminante.
Caminar la huella que no expresa marca.

Desdibujar 7

Sintesis. Exégesis. Entrelineados. Vocablos implicitos. Criptologia
propia de lo advenedizo. Son sdlo dibujos que llevan el destino
de lo desdibujado. Nada menos que en el roce de una mina de
grafito, se pierde (en el instante de contacto); o se exagera el
gesto mostrandose (ductil) como siempre. Punta que desdibu-
ja: Se arma el oximoron. Para las manos siempre el vacio es
poco, para las yemas de los dedos el vacio es la desembocadura
inevitable. Volvamos a la linea que se esconde de la vision direc-
ta; estemos atentos, si hacemos el esfuerzo aparecera. Deja a
un lado la chispa hipndtica. Afectacion. Osmosis. Ver ese estado
de comparacion. Lo desdibujado es accion que corre delante
de los hechos. Dibujar es entender en parte, un momento en la
accion de desdibuijar.

Desdibujar 8

Preclusion de la herramienta. Capas y mas capas de papel en-
cienden el fuego. No hay dolor que se cure con cenizas. Es el
dibujo pasando puerta tras puerta de un devenir repetitivo. Re-
petir es una nota en el principio de lo inscripto. Repetir la unidad
de la transcripcion.

Despejemos la tabla de trabajo, y pongamos sobre ella lo mi-
nimo: un lapiz, un sacapuntas y una goma de borrar. Un papel.
Eso serd todo y una muda de acto de desdibujar. Para este ais-
lamiento no hay rescate.
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Desdibujar 9

Pensemos en superponer el diagrama. De lo que esta sostenido
en la superposicion ad hoc. ¢Cudl es el tiempo de la accion de
desdibujar? Un tiempo que no concentra los estados de lo his-
torico. Donde la secuencia se unifica para concentrarlo todo en
un impasse presente. Ese conservar lo que comienza a aparecer
y que se suma a otras formar de dibujar. Esquiva a la suerte su
idea de transparentar. Un diagrama que piensa en sostener su
aparicion. Todo converge en lo indefinido, para después mostrar-
se en trance frente lo fue prescripto. El plan sera ejecutado, pero
lo desdibujado en accion somete a ese tiempo a lo irreflexivo.
Un estado material presente. Copia sin original. Linea presente.
Vacio presente.

Desdibujar 10

Es el color una prueba de espacio en el area de movimiento.
Ondula lo que puede ondular, se separa en la barranca (gspacio
material) que se choca con el plano de equilibrio. En la caida
rumbo a la cafiada. Una suerte que después dejara paso a la voz
interpretativa. De ruidos singulares. Para si un largo camino se
estara por recorrer; en el asilo de la linea tumbada en el hueco
que se forma con lo vacio. Es el color margen tangencial de todo
un espectro hipnéticovibrante.

Desdibujar 11

Y la luz sostenida hace lo suyo cuando miramos simplemente a
su delgado recorrido. En un cabello se posa la linea, se agarra
como espécimen en un mundo. Atravesando un puente.

Desdibujar 12

Cambia la posicion, cambiade ritmo y también de velocidad. Ex-
cava la herramienta la pulpa de aire en la materia imaginaria.
Desdibuja el surco que de adentro se escapa. Para ser lo que
entendemos como imagen de lo que no puede rastrearse, a sim-
ple vista. Cambia de zona, se cae en la marca de 1a huella, se
hace tipico su andar esperado. Cambia la estructura; su margen
fértil es evitado. Desdibuja a chispazos el polo puntudo, insiste
como abusando. Se interrumpe la accion.

Desdibujar 13

Se recorta como el vidrio nuevo. Esta la linea entrando su sol
propio, trasgrediendo las formas de aparicion, asi como un susto
creado por un animal despiadado. Se recorta en fusion agluti-
nante, de hacer cruzar el bien a aparecer con el bien de la vision;
que estuvo siempre. Otra vez los signos de lo roto componiendo
su sonido intermezzo. ;De quién escapa? ;Donde va asi tan ha-
bilmente? Su juicio lo ubica lejos de lo desenfocado, preparando
un flujo de comunicacion. Espera recorrer un rincon exterior a la
accion en si, espera seguir recortando lo que rapidamente se ve.
Lo que esta por distanciar y dibujar.

Desdibujar 14

Entre materia y suceso se alternan los pliegues del tiempo. Las
pausas reducen a lo material a un gesto de alta concentracion.
Solo queda afuera el instante que liga esa profusion que fun-
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de herramienta y material. En el mismo momento donde lo lo-
cuaz también busca participar de la elegancia de poder decir
(en cambio de una repetida dramatizacion). Decir es todo lo que
sucede, esos sonidos ocupantes del espacio, que llegan a ser
escuchados desde cerca. Todo circula entre una exposicion, de
agentes de sentidos, de real ocupacion de espacios. Densidad.Y
la luz combina lo propio del fendmeno, en la esperanza de en-
contrar algo de voluntad.

Desdibujar 15

Se cruzan los destinos. La simple manifestacion de reconocer
una materia en accion atrae a los mas sensibles. Es la mate-
ria susurrando, generando el consabido gesto perturbador de
decir algo. En el sentido es donde corre el fuego sobre la linea,
delegando el control a quién mira. El destino del accionista se
distingue del mero participante desesperado. Alli es cuando la
materia deriva en accion hablante y despliega para si un reducto
hospitalario. Desde alli comienza a conocerse la razon de las
interrelaciones. De los despliegues y los entresijos de la voluntad
de la accion. Que se vuelve a mover. En la accion presente del
desdibujar. Es como encontrar la cueva de un dragon, y creer
que te pertenece su guarida.

Desdibujar 16

Y cuando se escapa el sonido de la accién en las marcas de
lo bestial. Y cuando se posa una mariposa a mirar de cerca, la
linea en contra del papel. Lo monstruoso aparece en el gesto
de las melodias inconscientes. Pequefia chispa de un discurso
inconexo. Esperando el beneficio de lo errante. En vital sincronia
de lo fugaz que desdibuja el elemento. Para conversar con el
precioso monstruo desde donde aloja la furia. Sonido de desdén.
Impacto de conformacion de zonas, de conjuntos, de disloques.
De lo llega apenas a ser oido como un aire que Se aproxima por
entre los dedos de la mano.

Desdibujar 17

El lapiz y su doble. Es el dedo que moja de tintas la zona ya
humeda. El Iapiz en rebelion. Corta lo que moja que se vierte el
trazo de lo que mancha. De ahi a la locura de la supuesta inten-
cion. Sobre tus pasos remarca la linea su eco y su fulguracion.

Su medida de tolerancia que entra desde afuera hasta el niicleo
central. Se envenena la zona de confort. Se distribuyen roles y se
activan los mecanismos de sedacion. La linea, su doble, emerge
del suefo y se manifiesta apta para ajustar los bordes. El dedo
su doble rayar se oscurece el hueco, se pierde y se libera la fu-
sion. Es un asunto de rebelion en los recorridos del adentro de si,
para el doble, como un beso, su existencia mimética. Es preciso
retener las marcas de ahora para siempre.

Desdibujar 18

De lo doble su singularidad. Puede verse su devenir lento. Se
acerca aun esta lejos. Se dispone el lugar, no habra fuga, ni
cambios de escena. No habra pistas de su ubicacion. El hueco
y su doble. Se hiere el conducto sin ni siquiera apretar la herra-
mienta demasiado. Es lo proximo de la punta lo que asusta, su
contorno hiriente, su brillo de lanza. El papel percibe su temblor,
se concentra en la quietud la suma de las acciones futuras. De
lo doble de los cuerpos temblar. De la linea desde el tacto solo
Se puede hacer participar.

Desdibujar 19
De pensar en lo cercano. Su imagen en doble posicion. Su po-
sicion dispara su agente de retorica. En lo préximo se despliega
su condicion anterior de esquema. Traza la norma su trama es-
perando, que la herramienta falle o se disponga a abandonar su
avance. Es indtil pensar en escapar, ya la herramienta cae detras
de su sombra. Su imagen de dibujo no encuentra la salida; se
acomoda en el sitio mas seguro. Se fortalece el estereotipo y con
8l su transitar sobrepasa el acto noble e inocente. Pura accion
de desdibujar. De pensar y no hacer nada por lo historico. Cada
movimiento, por mas pequefio que sea tiene su recompensa.
En el borde justo por perder el sentido la marca se enfrenta por
Ultima vez a la tan hablada conjetura: El Gltimo momento de
quietud: instante de desdibujar.

J.P.

» Un espacio como este 4 - 2018 - acrililico sobre tela - 110 x 90 cm
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José Pizarro

Nace en Elena, Cordoba, en 1966. Es artista visual, tedrico y docente.
Entre sus exposiciones se destacan: Do it. 220 cultura contempordnea.
2017; Thinking David Bowie. 2016. Galeria Piccadilly. Cdrdoba; Voldtil
felicidad. 2015. Parque de la memoria. Buenos Aires; Nifiobjeto. 2014.
Mumu. Cordoba; Fantasma per se. 2009. Museo Caraffa. Cordoba;
¢ Quién es José Pizarro? 2007. Museo Macro-Castagnino. Rosario; La
luna de Megumi. Fundacion Proa. 2000. Buenos Aires. Publica textos
poéticos y tedricos, su interés por la palabra le permite realizar diversas
investigaciones, entre ellas, se destacan los seminarios: /déntico a si
mismo. La palabra como espacio y lugar. 2015. Morderse la lengua. Es-
critos del pensamiento. 2014. Poéticas de autor. 2010. En 2015, publica
su libro “Después” escritos y dibujos, Ediciones DocumentA/Escénicas.
Es docente independiente y profesor en la Escuela Superior de Bellas
Artes Dr. Figueroa Alcorta (UPC). Organiza una clinica de obra para
proyectos de produccion en Bariloche y Cordoba. Fue coordinador de
las clinicas de obra y teoria por el pais, con el Fondo Nacional de las
Artes, 2013 a 2016. Es uno de los fundadores de Cielo tedrico. Estética
y pensamiento en arte visuales. Fue invitado a participar con una obra
y presentard un seminario, en el evento internacional de arte urbano
Poliniza Dos en Valencia, Espafia, en mayo de 2018.

Actualmente vive y trabaja en Ciudad de Cérdoba.

WWW.j0Se-pizarro.com.ar
I José Pizarro
QOulgrieec
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David Rivolta - “Imaginero de una belleza erratica”

La obra de David Rivolta aparece como un hallazgo erratico y de exatica belleza en nuestra contemporaneidad.
Sin embargo esto no es mas que un efecto de visibilidad, pues en su contexto, la ciudad de Unquillo, David
Rivolta y su familia tuvieron una importante participacion en la comunidad. Don Eugenio Rivolta, padre de
David, se afinco en Unquillo en 1927, luego de formarse en Buenos Aires con el pintor y decorador italiano
Atilio Torchio. Ya en la villa serrana, y alejado de los circuitos comerciales del arte, desarrolld una pintura
paisajista de influencia impresionista. Ademas consiguio generar un centro de formacion en su propia casa,
con espacios de exhibicion y un atelier en el cual, junto a su esposa Maria Dieguez, y sus hijos David y Marta,
impartieron cursos de pintura, escultura, literatura y ceramica. En 1956 David, comenzo a adquirir obras de
arte, piezas arqueoldgicas y objetos de decoracion producidos industrialmente con la intencion de convertir la
casa en un museo. El constante egjercicio clasificatorio de su mente, emerge reiterativo en las imagenes que
pintaba o esculpia, generando grandes series tematicas que exceden la muestra que aqui nos proponemos.
Sin embargo, vale sefialar su afan de conocimiento totalizador y enciclopedista, reflejado en una biblioteca
rica en libros de divulgacion cientifica, literatura fantastica, ciencia ficcion, historia del arte de civilizaciones
antiguas; en la coleccion de objetos que adquiri6 en sus viajes (pequefas estatuillas del buda, geishas, répli-
cas de obras clasicas del arte europeo, imagineria religiosa y artesanias prehispanicas) y una coleccion de
piedras que dond al Museo de la Casa de Encuentro de los Pueblos Originarios Tinku Wasi Ruka Xawvm, de
Unquillo. La seleccion de obras que aqui se exhibe, pone énfasis en esculturas, cuya factura de materiales di-
Versos y combinados de manera experimental ha tenido como punto favorable una resolucion que privilegia el
detalle, en desmedro de la perdurabilidad, debiendo ser restauradas recientemente. En ellas David desarrolld
con afan naturalista y temética obsesiva, la belleza del cuerpo masculino. Son piezas de pequefio y mediano
formato, esculpidas en yeso, madera, 0 modeladas en arcilla. La policromia elaborada con paciencia, logra
una encarnadura que no desecha detalles como la vellosidad o las variaciones tonales de la piel, dando cuenta
de una observacion mas proclive a la descripcion que al idealismo clasico, del que, sin embargo abreva en
algunas de las obras. En ocasiones la tematica pareciera gravitar en torno a representaciones de tipo costum-
brista, aunque permanece la descripcion sensual del cuerpo. Algunas de sus pinturas de pequefio formato
-acuarelas y 0leos- insintian también un erotismo cargado de intimidad. Combinan una factura académica
naturalista con cierta reminiscencia de la imagineria religiosa, especialmente en algunas expresiones faciales
y corporales, convirtiéndolas en piezas eclécticas, y acaso cargadas de una estética kitsch. La obra de Rivolta
roza constantemente los limites entre la representacion verosimil y 1o caricaturesco, 1o académico y el autodi-
dactismo, lo fantastico y lo cientificista.

Aunque es tentador establecer relaciones de tipo estilistico con obras de escultores contemporaneos como

Pablo Suérez (Buenos Aires, 1937- Buenos Aires, 2006), es necesario sefialar que estas filiaciones son for-

z0sas. Las obras de David Rivolta exigen el gjercicio de mirarlas primero, a la luz de su propio contexto de
produccion: una villa serrana, conocida como “ciudad de artistas”.

Florencia Ferreyra

Area de Investigacion Museo Caraffa
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Sin titulo - Modelado en barro crudo - 33 x 12 x 14 cm

Habiendo nacido en una familia signada por el arte, David abrazo
una cantidad de disciplinas. Pintor, escultor, disefiador de ves-
tuarios, escenografias, maquetas.

Viajero incansable. .. Resultado de sus viajes guardaba objetos
y piezas artisticas de distintas culturas.

Su biblioteca cuenta con libros de arte primitivo, clasico, con-
temporaneo. Libros de esoterismo, mucho material sobre Egipto
y distintas enciclopedias en boga en los afios 60.

Esa diversidad de enfoques e intereses dimensionan su curio-
sidad, una sensibilidad abierta a los horizontes de su época.
Las cuestiones plasmadas en el corpus de su obra artistica dan
cuenta de la complejidad y profundidad; su espiritu abierto a
problematicas antropoldgicas, estéticas, bioldgicas, espiritua-
les... las cuestiones del yo como ser en el mundo, en su So-
ciedad, en el tiempo, se reconocen en distintos autorretratos, en
pinturas y esculturas, que reflejan registros de su edad y roles
sociales.

El encuentro en Unquillo de la familia Rivolta con Guido Buffo,
en la época que éste realiza la obra cumbre de su vida “la
cripta capilla familiar” donde pinta los murales con la técnica
renacentista del fresco, son un elemento que dejara claros
caminos en distintas series de David.

El origen cosmico de Buffo, lo motiva a crear una serie de
pinturas de diferentes formatos, las nebulosas oniricas donde
Se gesta la vida de los distintos elementos. Ese puente entre
religion, arte y ciencia crece y se resignifica.

Otras series describen y nos dan cuenta del hombre de las
cavernas; distintas maquetas y excavaciones arqueoldgicas
acompafian este periodo que David, con un sentido de legado,
dono al pueblo de Unquillo.

Jorge René Fabrissin



Sin titulo - Modelado en barro crudo - 44 x 16 x 16 cm
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Sin titulo - Mixta, moldeado en terracota y yeso -

36x12,5x 9,5¢cm

Sin titulo - Mixta, moldes y yeso directo - 42 x 20 x 11,3 cm



Sin titulo - Yeso molde, policromado al dleo - 18,3 x 13 x 12,5 cm
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Sin titulo - Yeso policromado - 29 x 11 x 8 cm



Sin titulo - Talla en madera (cedro) - 35,3 x 8 x 4 cm

— Bl

Sin titulo - Mixta, moldes y yeso directo - 42 x 20 x 11,3 cm
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David Rivolta

Nace en Cdrdoba el 21 de octubre de 1938. Recibe las primeras lec-
ciones del pintor Eugenio Rivolta, su padre y toma cursos de dibujo y
pintura en la Escuela de Artes Rentzell de Olivos en Buenos Aires donde
obtiene el diploma de Profesor. La corriente académica realista del pai-
saje y los desnudos anatomicos, |o seducen en principio y a los 20 afios
de edad comienza a esculpir. Su principal preocupacion volcada al arte
ha sido el ser humano, representandolo como primitivo y contempord-
neo, escudrifiando con espiritu indagador sus esencias y modalidades.
Dedica buena parte de su vida a la ensefianza como profesor exclusivo
de Dibujo y Pintura en las Academias Phillips. Su actividad artistica se
nutre de intereses como historia del arte, arqueologia, mineralogia y as-
tronomia, guiado por Guido Buffo (ltalia, 1885-Unquillo, 1960). Realiza
viajes de investigacion por paises de América, y lo impacta fuertemente
la cultura que encuentra en la Isla de Pascua. Fallece el 7 de agosto
de 1995, a los 57 afios de edad. Su obra, la de su padre y hermana
Marta Rivolta es conocida en Unquillo, especialmente por las formas
en que esta familia se inserta en aquella comunidad. La casa familiar
no fue solo una academia en la localidad, sino también una suerte de
galerfa abierta al publico y desde 2010, luego del fallecimiento de Marta
Rivolta, forma parte del patrimonio Municipal de Unquillo, como Casa
Museo Rivolta.

Rfte: “50 afios de arte en Cérdoba” de Angel T. Lo Cellso y Catalogo
“Rivolta”. Muestra realizada en la Casa Museo Rivolta, en Unquillo. Sin
fecha.

CASADE LA
b 1

Fotografia: Victoria Bertora - “Vikaria”

MUNICIPALIDAD DE UNQUILLO
DIRECCION DE CULTURA Y EDUCACION



Hora French - “FICCION”

FICCION, de Hora French (Cordoba 1982), es una propuesta de grandes dimensiones, una obra de
arte compleja, una verdadera puesta en escena, cuyo entramado brota desde los dibujos que French
realiza casi a diario desde hace afios. Algunos de los personajes fantasticos que habitan las esce-
nografias montadas en estas tres salas, tienen ya cierta popularidad visual entre los transetntes de
algunos sitios de la ciudad de Cordoba. Se los ha visto materializados en grandes murales que jamas
desechan el detalle dibujistico como recurso grafico, como tampoco los del stop motion.

La l6gica creativa de French es, en gran medida, 1a de un cineasta. La instalacion busca seducir al
publico, guiarlo en un recorrido, invitarlo a espiar en ese mundo imaginado. Es efectista, se vale de
recursos teatrales como también de algunos de la pantalla grande. En las salas, conviven —no siempre
amablemente- personajes fantasticos que apelan a nuestra empatia y que a veces convocan nuestro
desprecio. Los ha construido con paciencia en pequefias bitdcoras donde tuvo ocasion de inventarles
una identidad y de pensar como se vinculan en la trama social que cred para ellos. Es una ficcion
que mezcla leyendas urbanas compartidas por varias generaciones, como la del viejo de la bolsa, con
fantasias propias, siempre ominosas, porque cuando rozan la ternura, aparece lo horrendo. EI humor
viabiliza la narracion de personajes miserables o poderosos, 0 ambas cosas. La invitacion de Hora
French es a recorrer -;cual turista?- las escenografias, escudrifiar los rincones en que pululan o se
esconden estos seres fantasticos, en una noche teatral y ficticia.

Finalmente, la puesta escénica nos recuerda -una vez logrado ese estado de contemplacion partici-
pativa que busca la obra- que no hay linea divisoria tajante entre lo ficticio y la realidad. Vivimos en
tiempos de autoconsciencia, ya en el plano de lo verosimil y FICCION parodia los propios recursos
de los que se vale. Esta obra, como toda obra de arte contempordnea, nos presenta la posibilidad de
cuestionar su propio estatuto, y también de entrar en el juego, disfrutarla, y a colacion, preguntarnos
cOmo interpretamos el rol protagdnico en nuestra propia ficcion cotidiana.

) Florencia Ferreyra
Area de Investigacion Museo Caraffa
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Animalario del Carrusel - Mural en el Puente Palestina, Barrio Alta Cordoba - Foto: Hora French

FICCION / El viejo de la Bolsa

“Existen en nuestro entorno sucesivas oportunidades para
asombrarse ante algo maravilloso, enigmatico, magico.
Sea con los ojos abiertos o cerrados, esta alli, en nuestra
conexion con el mundo”.

¢Qué es FICCION?

FICCION es una obra de formato contemporaneo dirigida por
Horacio French. Transita una mudanza de la calle al Museo y
transforma el arte callejero en un show, corporizandolo en la
representacion. Comienza con pintura de murales urbanos vy fi-
naliza en las salas 5, 6 y 7 del MEC.

Se trata de una surrealista instalacion multisensorial similar a un
parque de atracciones 0 museo tematico; un lugar de entreteni-
miento y a la vez de reflexion. Con sorprendentes escenarios y



personajes, un teldn rojo marca el ingreso al espacio y comienza
asi una experiencia vinculada al mundo del espectaculo, al tea-
tro escénico y a la contemplacion.

La puesta se divide en tres escenas, donde se desarrollan re-
flexiones que componen una historia. Esa historia cuenta del
Viejo de la Bolsa, que ha ido “secuestrando” a varios personajes
pintados por el artista Horacio French en paredes de la ciudad
de Cdrdoba para llevarselos al Museo Caraffa y depositarlos alli,
donde seran recreados. Laberintos y cavernas, calesita y teatro,
son algunos escenarios donde habitaran estos personajes ficti-
Cios y caricaturescos.

La ejecucion de FICCION fue muy similar a la produccion cine-
matografica: incluy6 escenografia, decoracion de sets, ilumina-
cion, pintura mural y cine. En el proceso de generarla particip6
un numeroso equipo de profesionales provenientes de distintos
oficios y disciplinas, y todos ellos han sido testigos de su evo-
lucion.

FICCION nos obliga a ahondar en las ideas que despierta antes
que en las figuras y los fondos. Es una sabia construccion que
mezcla romanticismo, intriga policial, cinismo, sarcasmo, melan-
colia, tristeza y humor. Recorrerla garantiza una vivencia ludica
inolvidable.

Tres actos

El primer acto presenta un laberinto lleno de seres con diferen-
tes personalidades de barrio, con especies de una fauna exética
y una fusion de objetos o personas con animales, plantasy ve-
getales. Se presentan situaciones sucesivas, entornos, donde se
manifiestan y narran los suefios e ideales de los personajes y el
absurdo aparece como recurso. Es la aceptacion de diferentes
realidades en convivencia lo que permite que exista este univer-
S0 imaginario.

Podemos ver entonces en una esquina a Sillapiernas esperando
a clientes entre prostitutas, atemorizada de que se le aparezca
alguna Ratalacrdn. A la Dancerpig, cuyo suefio siempre fue bai-

Sillapiernas - Mural en calle Ayacucho 550, Barrio Gliemes
Foto: Victoria Agulla

lar ballet clasico. La vida y los afios le fueron proponiendo bailar
en la zona roja del otro lado del rio, donde descubrio el cuarteto.
Sin embargo asegura que un dia cruzara el puente hasta llegar
al teatro y cumplir su ideal. La Baby Pirata vive en un edificio
lujoso frente al parque. Sin problemas econémicos, su actividad
mas estresante es llevar a pasear a sus mascotas: los Cerdolo-
bos. Conviven con individuos que vinieron a disfrutar del confort
y deciden vivir una vida sin cambios, como la Mujer Vendimia y
su Maromo.

Por momentos existe algo ridiculo y sinsentido en nuestra ali-
mentacion, con sus idas y vueltas de lo que es sano y lo que
dafa... asi se presentan los personajes del Bon Appelit, como
si hubieran sido arrojados en esta discusion. El Serior Rulero es
otro habitante de esta ficcion. Su identidad de género es uni-
ca y confusa. La mayoria del tiempo estd en su casa; le gusta
controlar lo que ocurre en la cuadra, en su barrio. Es enérgico y
discutidor.
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Bon Appetit - Prueba de montaje en el estudio del artista.
Foto: Victoria Burgos
(imagen arriba y derrecha)

Y en el Ultimo set de este primer acto se presentan las Nenaflores.
Un rayo césmico dividié sus personalidades y cred a tres de ellas:
a la Nenaflor a Rayas le dio el poder del amor, a la Nenaflor con
Capa el poder de la comprension y a la Nenaflor Cazamariposas
el suefio de volar. Se las puede ver en las plazas de la ciudad,
interactuando con todo aquel que esté dispuesto a jugar su juego.

En el segundo acto aparece el Vigjo de la Bolsa, viejo cascarra-
bias, malhumorado y egoista cuyo interés es coleccionar criaturas
y figuras de barrio. En su maldad, sale con su bolsa a la calle para
localizarlos y raptarlos: su caprichosa y lUdica mision es inmiscuir-
se una noche en el Museo y liberarlos alli. Y finalmente, lo logra.
Los entrega en manos de los oficios de las artes: escenografos
y escultores, iluminadores y montajistas, maquilladores y vestua-
ristas, musicos y cineastas, para hacerlos renacer en diferentes
escenarios dentro de una caverna laberintica.

En el tercer y ultimo acto nos enfrentan el Carrusely el Teatro.
Ingresar aqui es sumergirse en una habitacion de suefios, proyec-
tada con luces y sombras que despiertan recuerdos y fantasias. El
Carrusel esta conformado por algunos personajes del Animalario:
un mundo de fauna fantastica que habita en el Cono Sur de Amé-
rica creado por el artista. En su mayoria pintados en la via publica
y en murales de la Ciudad de Cdrdoba, estas diversas especies
animales pertenecen a una tierra salvaje y de fantasia, son libres
y sobreviven por ley propia. Pese a todo no han podido escapar
a este cuento de FICCION, donde El Viejo de la Bolsa ha tomado
a cinco de ellos para trasladarlos al Museo. Y resultan finalmente
encerrados en un magico carrusel de circo, atados a un ciclo gi-
ratorio sin fin.

El tltimo tramo de FICCION es el Teatro. Aqui se vivencia un mo-
mento culminante: caminar sobre las tablas de un escenario, sor-
prendido por la inmensidad del teatro a la 6pera italiana, ante un
publico vacio. Una boca salvaje atemoriza al espectador desde la
clpula.
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Hora French es de esos artistas de pensamiento radical. Es due-
fio de un universo con una ironia paradojal, donde toda la esce-
na, toda la alteridad, ha ido finalmente a depositarse en su obra.
Obra que es a la vez un principio de lo irreductible, donde ya no
hay sentido en oponer las formas clasicas del bien y el mal, sino
que debemos hacer lugar para el enigma, para el acontecimien-
to de la percepcion. Y averiguar qué sucede en el envés de las
cosas no de un modo critico, sino de un modo ironico.

Sala del carrusel - Fotomontaje: Render disefiado por Federico Daveloza

» Dancerpig en el universo - Fotomontaje: Render disefiado por Federico Daveloza

French es de los que manejan la escala urbana tanto como la
miniatura, las dos dimensiones y hasta la cuarta cuando se lo
propone y en donde lo poético no escasea. Confia en la ilusion
vital de las apariencias de las que habla Nietzche: la ilusién
como escena primitiva, muy anterior y mucho mas fundamental
que la escena estética.

Santiago Pérez
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Hora French

(Cordoba, 1982), es un artista visual que ha vivido en diferentes ciu-
dades de Argentina: Rio Gallegos, Corrientes, Buenos Aires y Parand,
alternando con Cordoba.

Con s6lo 16 afios, recibe un primer premio en “Art & Design”, otorgado
por la prestigiosa University of Cambridge, momento que define su ca-
rrera profesional como artista.

Entre los afios 2005 a 2008 reside en la ciudad de Buenos Aires, donde
estudia Historia de las Artes, en la Universidad del Museo Social Argen-
tino. Luego viaja al extranjero, reside en Barcelona y posteriormente en
Bristol, donde lo influencia especialmente la presencia de Banksy y su
uso del stencil.

Su obra tiene al dibujo como base de pensamiento y herramienta para
la realizacion de sus proyectos. Realiza murales, utiliza el stencil como
técnica, es tatuador, ilustrador y ha realizado recientemente, la direccion
de arte de “Animal Moribus”, un largometraje dirigido por Octavio Revol
y premiada internacionalmente.

Ha desarrollado su trabajo en residencias y en otras ciudades como
Buenos Aires, San Pablo, Barcelona, Paris, Ibiza, Londres, desde 2005.
Tras numerosas publicaciones y programas de television, como “Canal
Encuentro”, obtiene un reconocimiento por pintar en espacios publicos,
murales y soportes caracteristicos del street art.

Exhibiciones Individuales: “Animalario” en Plataforma, Agosto, Cordo-
ba (2013). “Appetite” en Venus Delicatessen, Barrio Gotico de Barcelona
(2009). Direccion de Arte en Cine: “Pampa Round” (2014) y “Animal
Moribus” (2017), ambas peliculas dirigidas por Octavio Revol y produ-
cidas por Cabustra Arts.

UNIVERSIDAD : Isaias Goldman
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Sefior Rulero - Mural en zona del Abasto, Cordoba
Foto: Adrian Dunayevich
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Guillermo Daghero - “textos y objetos’

Lectura de ver-hacer; sentirds lo dificilmente que

la voy tendiendo ante ti. Trabajo de formularla;
lectura de trabajo: leerds mds

como un lento venir viniendo que como una llegada.
Macedonio Fernandez

La escritura se dispone a deslizarse en el espacio, 1a letra es un lugar y su inmensa materia. Su cualidad real, la de
la escritura, es un dispositivo vivo, mucho mas, que proyecciones de una mente sobre una hoja en blanco. Desde
Platon a Mallarmé, la palabra intenta reencontrarse con las cosas, aproximarse al nombre que las dibuja. Los
nifios saben preguntar, los poetas pueden intuir, esas dimensiones dislocadas donde los textos son objetos y los
objetos el lento devenir de su significado. Para Héctor Libertella, por ejemplo, el libro es un complejo entramado
de sentidos donde forma, contenido y materia rednen las condiciones posibles de un mundo significante. En “El
arbol de Saussure” la forma vegetal repone el flujo del discurso en varias direcciones, la l6gica unidireccional del
patrimonio racional se desvanece entre las figuraciones de las hojas, el tronco y las raices. En la obra de Guillermo
Daghero, un trabajo pendular entre las artes visuales y 1a poesia, la escritura es una herramienta, una maquinaria
vital dispuesta para la accion y la experiencia. El libro o las dimensiones materiales de la escritura encuentran un
cuerpo real, reponen la exterioridad negada por la planimetria de la lectura convencional. Ese cuerpo, espejo del
lector, desde los renglones a la coma, funciona como una bateria de instrumentos, en el sentido perfoméatico que
nos permite hacer cosas con el lenguaje sin dejar de crear una version propia de los aspectos mas convencionales
de lalengua. De alguna manera consiste en develar y sefialar un aspecto vital; la evidencia constructiva de la letra,
|a literatura y también de su propia historia. Otro hermoso ejemplo es Francis Ponge y su método, que al contrario
del propuesto por Descartes, el de la desconfianza sistematica de los sentidos en detrimento de las definiciones,
el poeta se pone del lado de las cosas, especialmente, de los objetos simples. Un juego de relaciones entre textos
y objetos aparecen entre lineas en la obra de Daghero; una mirada que nos obliga a replantear, a cada instante,
la naturalizacion de nuestras mds estimadas conformidades pero, al mismo tiempo, propone un aspecto idico y
nos invita a la maravillosa experiencia de habitar, entre objetos, nuestro habla.

) Mariana Robles
Area de Investigacion Museo Caraffa
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Ensayo salvaje sobre la poesia

Este cuento se dirige a la inteligencia del lector
que por i mismo pone las cosas en escena
lgitur Stéphane Mallarmé

Avanzamos hacia la sencilla intimidad de la sala. Suspendidos por el pensamiento de un poema que Se prolonga en las paredes como
si fueran pdginas, nos adentramos en la lectura. Indecisos, ensayamos un discurso que resuma la mirada. La distancia entre las
letras marca los instantes en el delicado espesor de cada frase. Apenas un dibujo o una huella in mente. La silaba regresa en el eco
de su forma y su sonido. Nos hundimos en la confusa sustancia de un lenguaje que estremece el espacio con sus limites porosos.

El sistema se piensa a si mismo y se reajusta. Objetos semanticos, objetos sintacticos, palabras / cosas. Se reflejan los espejos inte-
riores de otras bibliotecas y diccionarios. La lectura insiste en el sentido, y sin embargo se diluye en finas redes. Sobre los renglones
de estos libros, los objetos pueden ser conceptos, palabras o dibujos. Piezas reemplazables de un gran collage. La pausa mide el
tiempo de los significantes sin un recorrido previo. La lectura avanza hacia un encuentro material con la escritura.

Textos y objetos de una muestra, reunidos o encontrados. Transformados por el inusual paisaje de relaciones y correspondencias que
habilitan los juegos conceptuales de palabras, las piezas poéticas o las partituras analdgicas. Licencias que se toma el arte cuando
es una parte de la vida y de algunas certidumbres. La sensacion de si.

Desaparece la duda de un alfabeto tnico. El roce entre las cosas produce ruidos y nombra de manera diferente a las mismas cosas.
La goma, el 1apiz o la casa. (ahi tiene una casa...) dice el paciente del hospital y le regala al poeta una pequefa construccion de
madera vieja para que tenga donde vivir. La certidumbre nos sorprende en el texto y el objeto.

... después de haber bebido la gota de la nada que falta al mar.

(La pequena botella vacia — locura - ;ES todo lo que queda del castillo).
Algjada la Nada, queda el castillo en la pureza.

lgitur Stéphane Mallarmé

Claudia Santanera
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Guillermo ReynaldoDaghero

Oliva (1967), Coébrdoba, Argentina.

Ha publicado en poesia (la construccion, buenos
dias a todos menos a uno, la eme, 0, eme otra,juegos y guinos
y matdafora).

Ha participado en muestras colectivas vy
una sola (1) individual, 22 objetos moviles, ga-
leria juana de arco, palermo, bsas,2001).
Desde mediados de los 90 participa de red
de arte-correo, luego mail-art, con textos
visuales, mientras que gran parte de su
pasar poético se materializa en lecturas/
ediciones, ediciones de autor, libros/ob-
jetos, poemcollages (A5), poemafiches (A3) vy
otros formatos (dagherotypes, ensayo 1i-
bro/e, entre otros).

A principios del 2000 se vincula a Florent
Fajole ediciones manglar y coodirigen la
colecciédn dispositif éditorial (Francia) .

Ha realizado y realiza curadurias en arte
contemporédneo, generalmente ligadas al te-
rreno de las escrituras y la espacialidad.
Desde el 2015 forma parte de la galeria de
arte contemporaneo EL GRAN VIDRIO, ciudad
de Cérdoba.

Desde 1991 a la fecha, trabaja e investiga
sobre la produccidén de arte en la institu-
cidén psiquidtrica.

En el afno 2016 inicia clinicaiposeia, un es-
pacio abierto de encuentro/s alrededor de
una idea.
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