En “Embalse”, de Agustina Triquell (Cordoba,
1983) confluyen registros fotograficos actua-
les y de archivo de algunos de los complejos
hoteleros inaugurados entre 1942 y 1957 en
las sierras de Cordoba, creados para acoger a
los miles de trabajadores que conquistaban,
en la nueva Constitucion el derecho a las va-
caciones pagas, entre otros beneficios, cuan-
do surgieron en Argentina los Programas de

Agustina Triquell - “Embalse”

de Cordoba como escenario y marca distin-
tiva del paisaje cordobés, abriendo el juego
hacia un entramado histérico mas amplio,
que hace funcionar un imaginario sobre la
identidad local, puesta en relacion a otros
centros urbanos del pais. Triquell, como ar-
tista e investigadora social especializada en
fotografia, trabaja las imdgenes a conscien-
cia de su doble valor documental y ficcional,
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organizando la muestra como un espacio  Cortina-2012-Fotografia directa analogica - 98 x 124 cm
atil a la reflexion histdrica (centrada en el

relato), como también a la reflexion acerca presentard en el museo un libro editado por
de los usos sociales y poéticos otorgados a  Asunsion Casa Editora, con texto de Diego
la fotografia. En el marco de la muestra, se  Tatian.

Turismo Social, politicas de estado que pro-
curaban generar situaciones de sociabilidad
y equidad entre sectores de distinto acceso
a bienes materiales, tiempos de descanso y
0cio. Subyace la reflexion sobre las sierras

Alejandra Barrotto - “Extensiony limitacion: un relato de campo”™”

Del 10 de agosto al 5 de octubre de 2017

Salas

La obra “Extension y limitacion: un relato de En la tension, de lo que condensa 1a signi- Diaz - Dompé - Gomez Centuridn - Lecuona - Monzo - “Encuentro contempordneo”
campo” acontece como el escenario dispues- ficacion y la definicion del campo y aquello o
to por la memoria para traer desde la infancia que no puede ser transmitido mas que con- Martin Di Girolamo - “Stage diving’
una experiencia, una sensacion y una geo- torsionando las referencias, nace una imagen 2 Seraio Vi ST ;

’ ) . L ergio Vizcarra - “Individualidades congregadas
grafia. Barrotto (Cdrdoba, 1965) entiende el personal. La extension del campo recupera el S g greg
sentido de acercarse al pasado en su dimen- concepto comun acerca del horizonte, el limi- Fragmentos de la Academia. La gipsoteca de la Escuela Superior de

te es la singularidad de la mirada que recorta
un fragmento de inmensidad. La obra, una
instalacion que combina espejos, acrilicos,
iluminacion y siluetas, describe una narrativa
musical, un lenguaje que logra el movimiento
Nnecesario para captar la experiencia sin re-

sion mds intima, esa inquietud inmensa que
produce el encuentro con unaimagen interior;
ese disefio que jamas podrd ser reproducido
con exactitud matematica, esa condicion fan-
tasmagorica que comprende el fragil corazon
de la memoria. Asi como Proust descubre el

Bellas Artes Dr. Figueroa Alcorta

El

Walter Formia - “La marca del disidente” (Hasta el 3/9)
Rafael Sucari - “Circulos y Esferas” (Del 7/9 al 5/10)

el ritmo melodioso del campo, esa infinita
musica del horizonte que sintoniza con su

aroma de su infancia en la deliciosa magda-
lena de su desayuno, Barrotto recompone

Nisman de derecha a izquierda y de abajo a arriba
2015 - Estarcido sobre collage - 86 x 98 cm

Federico Racca (Cordoba, 1971) autor de la
obra “Kirchner” indaga en una relacion casi
imposible si no fuera por la coincidencia de

imagen interior, en la reiterada visualizacion
de las tranquilas vacas que habitan el terreno.

los apellidos, el pintor y los miembros de la
familia presidencial. En su tarea de escritor le
encargan a Racca un libro sobre el gobierno
Kirchner “Cristina Si — Cristina No” donde se
polarizan diversas opiniones. Ese trabajo de
campo presenta un vasto universo a partir del
cual surge la obra, fusion entre las pinturas
de Kirchner y retazos de esas conversaciones
sobre Cristina. En sus collages el artista dis-
torsiona la version mas convencional de los
que suponemos miembros de ese conjunto
semantico denominado “K”, Racca reformula
sus fronteras habituales para proponer una
realidad ficcional que conjura nuevas defini-
ciones. En una operacion, puramente borgia-
na comparable con la de las murallas y los

presentar, sin aquietar las aguas brillantes del
pensamiento y la memoria.

Federico Racca - “Kirchner O

libros que se anulan por una extrafia relacion
|6gica, los Kirchner se encuentran en una
nueva condicion inventada, un nuevo espa-
cio y nuevo tiempo. Los textos, testimonios y
fuentes acerca de Cristina se ordenan como
fondo de las pinturas y ambos vestigios de
mundos diversos se encuentran interlocuto-
res: la politica con arte y el arte con politica.
En la lectura de Racca, ademds, asoma su
propia voz, un tercer elemento indicado en el
detrds o dorso de la pintura, Ia voz, el ritmo
de quien se escucha a si mismo y atiende el
relato de los sucesos, el hilo complejo y 10-
dico que ordenan las capas superpuestas de
sentidos entre las palabras y las imagenes.

Espacio de video: “En torno al Video Arte: Tecnologia - Memoria - Visién”

El curador y artista, Jorge Castro -referente en nugvos medios y video arte- presenta a los artistas mediales Martin Eschdyez y Mariana Caillet
Bois, ambos vinculados a lo arquitectonico, la abstraccion, la animacion y la creacion en 3D. Estos jovenes pioneros proponen la circulacion
de informacion en la amplia red del mundo digital y electronico, sumando referencias originales a la cartografia actual. La muestra consiste en
un espacio de expansion y visibilizacion de artistas contempordneos que renuevan las categorias estandarizadas, obteniendo paisajes teéricos

y visuales con renovados soportes e ideas.

B E Agustina Triquell - “Embalse”
El Bl Alejandra Barrotto - “Extension y limitacion: un relato de campo” (Hasta el 3/9)
Federico Racca - “Kirchner” (Del 7/9 al 5/10)

“En torno al Video Arte: Tecnologia - Memoria - Vision” - Curador: Jorge Castro
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Cinco artistas cuyas trayectorias se han cru-
zado innumerables veces, eligen nuevamente
reunirse para mostrar sus producciones re-
cientes. En esta ocasion, la curaduria estd a
cargo de Marina Qybin, quien completa la
tarea de vincular y articular las obras de quie-
nes ya tienen como habito discutir en equipo

Martin Di Girolamo

Le interesaba a Merleau-Ponty definir cuer-
pOs en movimiento, cuerpos singulares y di-
Versos y, especialmente, cuerpos expresivos
capaces de significar su propia condicion
vital, duefios de sus deseos y de sus subjeti-
vidades creativas. Para el filosofo francés, un
cuerpo enfermo no es solo un cuerpo ideal
invadido por un agente exterior, un cuerpo
enfermo s una unidad expresiva y trans-
formadora, un organismo que compone una
nueva orquestacion de sus facultades per-
ceptivas. En la obra de Martin Di Girolamo
(Buenos Aires, 1965) se escenifican estas
tensiones, donde los cuerpos reales arrasan
con los cuerpos ideales y donde las formas
del dolor, del tormento, inclusive de la muer-

En “Individualidades congregadas”, del pintor
cordobés Sergio Vizcarra (Cordoba, 1967),
asistimos a un conjunto de pinturas que ex-
ploran en un sustrato arraigado fuertemente
en la plastica local, evidenciando la vitali-
dad de Ila pintura matérica que privilegia el
gesto emocional del pintor. Con importante
influencia del artista Cy Twombly, y de otros
que desarrollaron sus blsquedas desde la
segunda mitad del siglo XX, enmarcados
como expresionistas abstractos -amén de
los procedimientos que utilizaron-y también
imbuido de cierta cosmogonia taoista, Viz-

acerca de las inquietudes que atraviesan sus
producciones. Comparten también algunas
certezas sobre el sentido que encuentran en
la practica artistica. Para ellos, colegas y
amigos, la obra es el resultado de constantes
blsquedas atravesadas por una fuerte creen-
cia en la tarea artistica como alquimia vital.

- “Stage Diving”

te, son mostradas como regularidades de un
mundo que transita el ocaso de un paraiso
perdido. Con Di Girolamo podriamos decir
que aquellas patologias que perturbaban en
sus estudios a Leonardo Da Vinci en el Siglo
XV, en la actualidad retornan como formas de
lo social, como sintomas de un mundo que
dafia al otro porque no ha logrado entender,
0 percibir, que el otro es continuidad, unidad,
mundo comun. En este sentido, las obras de
Di Girolamo se presentan en el espacio vin-
culadas entre si, dialogando entre ellas, en un
terreno comun, el mismo que todos habita-
mos.

Yo-Landi - 2016
Resina epoxi y esmalte sintético - 160 x 60 x 60 cm

Sergio Vizcarra

Diaz - Dompé - Gémez Centurion - Lecuona - Monzo

“Encuentro contemporaneo

Las piezas aqui reunidas de Herndn Dompé
(Buenos Aires, 1946) esculturas totémicas
que remiten a mitologias ancestrales, elabo-
radas en hierro, metal cemento y madera; las
pinturas monocromaticas, cargadas de textu-
ras visuales de gran formato de Juan Lecuona
(Buenos Aires, 1946); los paisajes a medio
camino entre abstraccion y verosimilitud del
paisaje cordillerano de Carlos Gomez Centu-
rion (San Juan, 1951); las pinturas de Osval-
do Monzo (Buenos Aires, 1950), que sugie-
ren una cosmogonia bipartita y universal; y
las esculturas antropomorfas de grandes di-
mensiones elaboradas en hierro patinado por
Alberto Baston Diaz (Buenos Aires, 1946),
participan de un equilibrado juego visual en-
tre cromatismos, texturas y volimenes.

- “Individualidades congregadas

carra Se propone una construccion estética
que dé cuenta de su mas fuerte conviccion
acerca de la practica artistica. Como reza el
poema atribuido a Atahualpa Yupanqui que le
da nombre a esta muestra, para este artista
su pintura es el vehiculo para trascender su
propia individualidad y encontrarse, como
quien medita, en unidad con el mundo.

Atravesando la puerta
2004 - Acrflico sobre tela -190 x 194 cm

Imagen de la muestra - Sala 4 del Museo Caraffa

Walter Formia

La pintura de Walter Formia (C6rdoba, 1964)
aparece de un modo contundente en el so-
porte material como vestigio extremo de una
huella, de un rastro. Las ritmadas pinceladas,
los trazos irregulares, las iméagenes estriden-
tes son singularidades que expresan 10 vivo,
lo actual. Su pintura es una evidente mani-
festacion de un cuerpo que encarna las ideas,
que las provoca en la inmediatez del tiempo.
La imagen que produce no habita primero la
mente para luego obtener una reproduccion
de ese fantasma imaginado, no pinta diso-
ciando aquello que siente de lo que piensa.
Lo que ocurre, en la veloz y acumulada ma-
terialidad de Formia, es la reunion total de
un cuerpo, una impresion y un gesto traspa-

La serie de esculturas que Rafael Sucari
(Cérdoba, 1942) exhibe, son el resultado de
arios de exploracion técnica, combinado con
Sus conocimientos constructivos, adquiridos
en sus afios de estudios arquitectonicos. La
poética de sus obras, se define en una ma-
terialidad que aunque sobria y despojada,
deja ver las huellas del proceso creativo: 1as
marcas de la arcilla antes de la fundicion, por
ejemplo. La licenciada Cecilia Crocsel, en
su texto interpretativo, sefiala la importancia
que tiene para Sucari, el trabajo en el taller,
donde sucede cierta forma de alquimia des-
de el material hacia la obra terminada. Por el
caracter no representativo de las piezas, la

Fragmentos de la Academia

La gipsoteca de la Escuela Superior de Bellas Artes Dr. Figueroa

La exposicion presenta un recorrido por una
coleccion inusual: calcos de esculturas cla-
sicas, arquetipicas, pertenecientes a la gip-
soteca de la Escuela de Bellas Artes Figueroa
Alcorta, Facultad de Arte y Disefio, Univer-
sidad Provincial de Cdrdoba. Fue Carlos
Camilloni quién a mediados de la década de
1920 partié a Francia, con el apoyo de toda
la comunidad artistica y las expectativas de
la sociedad cordobesa en busca de réplicas
de famosas obras de arte griegas, romanas
y renacentistas. El recorrido por estas piezas
historicas comprende el corazon mismo de la
academia de arte y también la decadencia de
su lenguaje hegemdnico. Sin embargo, una
mirada actual propicia multiples lecturas,
originales visiones de Ia historia del arte en

- “La marca del disidente”

sando el espacio con |a potente fuerza de sus
colores y formas. Asi, el cuerpo logra reunir
ambas entidades y plasmar de manera direc-
ta un sentido inmediato de la realidad. Las
huellas, entonces, no son arqueologia de un
tiempo pasado sino potencia de futuro, deseo
de un exceso vital, fuerza capaz de irrumpir
con aquello que, pacificamente, aceptamos
como dado. En la obra de Formia variados
estilos y lenguajes se rednen, superponen y
encuentran, produciendo una singular ex-
presion, una nuevo dispositivo conceptual.
Desde el Neo- Expresionismo al Pop y desde
el Art Brut al Action Painting, la mirada des-
cubre capas de sentido que se acumulan y
mezclan figurando una geografia compleja.

Rafael

—— :
Fuga 1 - 2014 - hierro pulido - 90 cm @

torno a Ia tradicion europea y sus implican-
cias en el arte Latinoamericano y también una
potencial perspectiva sobre nuestra contem-
poraneidad.

Los calcos no son s6lo copias manufactura-
das de moldes originales porque su sentido
no se agota en el procedimiento mecanico
de la reproduccion, también son, desde una
punto de vista mds amplio, la afirmacion ca-
tegorica de que ese original existe 0 existio.
Es la diversificacion de la copia en mdltiples
tiempos y espacios lo que hace al original
tnico. Cada calco nos habla de una ausen-
cia, de la distancia que nos separa de la ma-
triz original, de aquello negado por su propia
version espectral.

S/t - 2017 - acrilico sobre tela - 120 x 120 cm

Sucari -“Circulos y Esferas”

construccion geometrizante y el valor otorga-
do al volumen negativo (los vacios), resulta
imprescindible la referencia al proceso que
devino en la escultura modernista. Como
bien sefiald Rosalind Krauss en su ya mitico
texto, desde Balzac y Las Puertas del Infierno
de Rodin, la escultura habria entrado en un
territorio némade y autoreferencial, alejando-
se de su sentido monumentalista y demarca-
tivo tradicional. Es en este espacio abierto,
simbdlico y material, donde se desarrolla la
obra de Sucari.



