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conflicto serd inevitable. Resultaba evidente -particularmente en
Cordoba- que la vieja estructura universitaria con sus rigidos es-
quemas no podia acompafar ya las transformaciones sociales y
culturales que venian acentuandose desde las tltimas décadas.
Asi, desde las primeras manifestaciones estudiantiles en marzo
de 1918 el conflicto se extiende hasta llegar, con la intervencion
del gobierno nacional, a ciertos acuerdos provisorios en octubre
del mismo afo.*

No es un secreto que Roca ocupa, junto a otros egresados uni-
versitarios -como Arturo Orgaz, Saul Taborda y Arturo Capdevila-
un lugar de liderazgo dentro del movimiento reformista. Y duran-
te ese agitado 1918 sus intervenciones publicas en el conflicto
lo colocan en una situacion cada vez mas delicada con respecto
a las autoridades provinciales. A la vez, el radicalismo cordobés
se revela cada vez mas fracturado e inestable. Un afio antes el
gobernador Loza ha renunciado tras una contundente derrota
electoral legislativa y en su reemplazo asume su vicegobernador,
Julio C. Borda. Ni uno ni otro podran desentenderse de las alian-
zas trabadas con sectores conservadores y clericales y, como se
intuye, el conflicto universitario aviva las internas partidarias. La
figura de Roca no pasa desapercibida y su firma en un telegrama
de protesta contra la represion policial a los estudiantes motiva el
llamado al orden del Ministro de Gobierno, Gregorio N. Martinez.
Llamado que, por otra parte, Deodoro interpreta a todas luces
fuera de lugar y asi responde, amparandose en dos principios:

“Primero, que la verdad -cueste lo que cueste- debe ser dicha
en todo instante; asi, honradamente declaro que he autorizado
mi firma entendiendo protestar contra los sentimientos indeco-
rosos y procederes brutales del sefior jefe de policia [...] Ahora,

4 Los eventos se inician en marzo de 1918 con una huelga general universitaria
por tiempo indeterminado; en abril arriba el primer Interventor Nacional, Dr.
José N. Matienzo, recibido euféricamente por los estudiantes; en junio la elec-
cion del rector recae en Antonio Nores (representante de la agrupacion catolica
“Corda Frates” que aglutina a los sectores antirreformistas), lo cual provoca
una nueva huelga de estudiantes; se publica el Manifiesto Liminar del que, se
sabe, Roca es autor y Alfredo Castellanos uno de sus firmantes; en agosto el
Ejecutivo decide una segunda intervencion, esta vez envia al Ministro de Culto
e Instruccion Publica, José Salinas; en octubre se suscribe un decreto con los
cambios aceptados por los reformistas.

en segundo lugar, otro principio debo salvar, [...] El empleo en
una democracia no puede significar jamas la renuncia a los mas
elementales derechos de la personalidad. Empleo quiere decir
cumplimiento estricto y honesto de obligaciones expresas. Nunca
vasallaje. La jerarquia es el simple orden administrativo.”

Mas alla de los descontentos, logra sortear esa tormenta, aun-
que otras estan por venir. En efecto, no correrd la misma suerte
cuando, en un confuso allanamiento policial al local de La Voz
del Interior (envuelto en el clima de reclamos obreros y repre-
sion que caracterizaron los eventos de la Semana Tragica de
enero de 1919), resulte encarcelado junto a los miembros de
la redaccion y el episodio sirva de excusa para desplazarlo de-
finitivamente de la direccion del museo. Con los dias contados,
el gobierno de Borda realiza sus Ultimas movidas: a un mes de
la destitucion de Roca, designa al Presbitero Dr. Pablo Cabrera
como director del Museo Provincial, figura que mas alld de sus
prestigios intelectuales, sin duda resulta mas a medida de los
sectores antirreformistas.
Hoy, al cumplirse cien afos de la Reforma Universitaria, la puesta
en perspectiva de la presencia de Deodoro Roca en la direccion
del museo nos impulsa a pensarlo en unos términos que exce-
dan lo puramente conmemorativo. De ese corto ciclo que lo tuvo
como protagonista quedan, de acuerdo a sus propias palabras,
“‘innumerables iniciativas y proyectos”, muchos de los cuales no
llegaron a concretarse. Pero quizas no sea esta la medida para
valorar su relevancia. Por el contrario, en un escenario como el
actual, en el que ciertas ldgicas (econdmicas, politicas, cultura-
les) pretenden hacer de su propia capacidad de dominacion un
argumento de legitimidad sin fisuras, son justamente la inquie-
tud intelectual y la incomodidad con lo dado, que en su momento
impulsaron a Deodoro a asumir ciertos riesgos, los signos que
se vuelven hacia nosotros como verdaderamente cruciales, por
cuanto son los que nos llevan a pensar, una vez mas, el museo
como proyecto.
Marta Fuentes - Romina Otero
(Area Coleccion - Museo Caraffa)

5“A proposito de una separacion”, La Voz del Interior, 28/01/1919.
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Deodoro Roca

(Cordoba, 1890-1942). Miembro de una familia de la elite cordobesa, se
formd en la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de la Universidad
de Cordoba, en la que se doctord en 1915. Lejos de limitarse al ejercicio
de la abogacia (que también practico), sus inquietudes intelectuales y
convicciones politicas lo llevaron a desplegarse en multiples espacios.
Lider de la Reforma Universitaria, fue autor del célebre Manifiesto Li-
minar. Ocupd la catedra de Filosofia General en la Facultad de Derecho
(1919-1921). Su estudio, ubicado en el centro de la ciudad de Cordoba
(el “sotano de Deodoro”), recibio a destacados intelectuales, politicos y
artistas locales y extranjeros. Por alli pasaron, entre otros, Stefan Zweig,
José Ortega y Gasset, Radl Haya de la Torre, Eugenio d”Ors, Waldo
Frank, José Ingenieros, Alfredo Palacios, Lisandro de la Torre y Rafael
Alberti. Participd activamente desde mediados de la década del vein-
te en numerosas agrupaciones ¢ instituciones antifascistas, apoyando
causas democraticas y libertarias en el pais y en Latinoamérica. Parte
de estas intervenciones, como también de sus reflexiones sobre temas
filosoficos, artisticos, universitarios, juridicos, entre otros, fueron reco-
gidos en publicaciones periddicas, algunas inclusive, fruto de su propia
iniciativa, como Flecha (1935-1936) y Las Comunas (1939-1940). Sélo
péstumamente fueron reunidos, sin embargo, como libros. Fue director
del Museo Provincial (1916-1919). Junto a Carlos Astrada elaboré el
proyecto de becas provinciales para perfeccionamiento de artistas en el
extranjero, que fue sancionado en 1922. Pintor autodidacta, unido por
lazos familiares a Octavio Pinto, comparti6 con €l la predileccion por el
paisaje de Ongamira. Ocasionalmente, exhibid sus pinturas en eventos
como el Salon Nacional de Bellas Artes.

Deodoro Roca en Ongamira
(Archivo Casa Museo de la Reforma Universitaria)

Agradecemos especialmente a Cristina (Kiki) Roca, a los integrantes del progra-
ma de Historia y Antropologia de la Cultura (IDACOR-UNG), al Archivo Museo
Casa de la Reforma Universitaria y al Archivo Historico de la Provincia de Cor-
doba, por su valioso aporte para esta exposicion.



Marta Minujin - “Galeria blanda”

Entre el mito, la critica y el espectaculo

La legendaria artista argentina Marta Minujin (Buenos Aires, 1943), ha sido desde la década del
sesenta una de las figuras mas visibles en el medio nacional e internacional. Sus megaproyectos ar-
tisticos han ocupado espacios urbanos, salas de exhibicion e importantes museos de todo el mundo,
proponiendo renovadas formas de recepcion. Cultora de la union entre el arte y la vida, propia de la
(ltima avanzada de los movimientos de vanguardia, Minujin desplegd su exuberante creatividad en
obras que, aunque abordadas desde variadas disciplinas (acciones, pinturas, esculturas y objetos,
instalaciones, video arte, soportes digitales, etc.), comparten un objetivo profundo: radicalizar la ex-
periencia estética para generar modificaciones significativas en el medio artistico y extra artistico,
incidiendo en la realidad del espectador.

Su larga trayectoria acumula obras vinculadas a movimientos estéticos tan variados como el informa-
lismo, el arte pop, el nuevo realismo, el conceptualismo, el happening y la performance. Ha realizado
ambientaciones e intervenciones urbanas tan miticas como Partendn ae libros, construido en 1983,
en plena euforia democratica, con titulos prohibidos durante la dltima dictadura militar.

En 1963, mediante una beca del Fondo Nacional de Bellas Artes, se radica en Francia, y en contacto
con el medio artistico parisino, comienza a trabajar con colchones. La Soft Gallery, esta inmensa
estructura construida con colchones, fue creada en Washington en 1973, recreada en 2017 para
Casa Naranja, y recientemente donada a nuestra institucion. Es una obra realizada con la intencion
de desacralizar el espacio museal y que el espectador se apropie (asi sea momentaneamente) de la
experiencia estética, ddndole sentido a la obra a través del contacto que establezca. Cuarenta y cinco
anos después, esta pieza corre el riesgo de volverse un hito mas en el recorrido de la historia del arte
contemporaneo, perdiendo su cardcter politico, o por el contrario, puede revivir aquel espiritu critico
que atraves6 a toda una generacion.

Utilizdndolos a su favor, Minujin ha conseguido desestabilizar el lenguaje de los medios masivos
de comunicacion, contamindndolos de signos que advierten sobre su falaz relato, como también los
cOdigos de los circuitos culturales, en una particular amalgama entre la critica, la experiencia artistica
y el espectdculo. Soft Gallery s, como toda la produccion de Minujin, una obra para ser vivida, per-
cibida preferentemente por fuera de 1a contemplacion pasiva.

) Florencia Ferreyra
Area de Investigacion Museo Caraffa
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La metafora es simple: ¢ Como no llevar al lenguaje del arte un lugar
donde pasamos la mitad de la vida, donde nacemos, amamos,
hacemos el amor, a veces matamos y morimos?

Marta Minujin

La Galeria Blanda es una reconstruccion de la instalacion realizada originalmente por Marta Minujin junto a Richard Squires en
Washington, Estados Unidos, en 1973.

En palabras de la artista, la obra propone “liberar la energia creadora que potencialmente poseen las personas”. Rodrigo Alonso la
describe como “una galeria de arte acogedora, destinada al disfrute y la participacion, en las antipodas de las salas de exposicion
habituales, en las cuales el arte se observa en silencio y a la distancia. Aqui, la propia galeria y la actividad del visitante son arte. Este
recinto es un espacio abierto a la accion creadora, al regocijo v la libre expresion”.!

Imponente y seductora, esta instalacion de Minujin pone de manifiesto “su espiritu experimental, su aficion por las producciones
monumentales y su interés por activar los sentidos y movilizar al espectador”, sefiala Alonso.

A través del uso del colchon, Minujin construye un espacio “blando”, maleable e inestable. En el interior, proyecciones de video
transforman su superficie sin cesar. El disefio de los colchones reproduce la trama de Mandela (2013), collage realizado por la artista
en 2013. Alonso puntualiza que “retoma los patrones dindmicos y coloridos de sus primeras realizaciones pop, las que la ubicaron
como protagonista de la escena artistica argentina en la década de los sesenta”.

La artista reeditd por primera vez Soft Gallery en 2008 en Nueva York. En 2009 realizd la primera reconstruccion en nuestro pais, la
cual integro la exhibicion retrospectiva que el Malba le dedicara a Minujin en 2010.

Esta version de la Galeria Blanda fue realizada en Cordoba en 2017 como una obra de sitio especifico parala exposicion “Pasaporte
alo imposible” de Casa Naranja. El proyecto contd con la coordinacion artistica de Roxana Olivieri.

En 2018 Marta Minujin y Naranja oficializaron la donacion conjunta de la pieza a la coleccion del Museo Caraffa.

" Las citas de Rodrigo Alonso pertenecen al texto critico de la exposicion “Pasaporte a lo imposible” (Casa Naranja, 2017).



Marta Minujin y Richard Squires, Soft Gallery - 1973 - Harold Rivkin Gallery, Washington D.C.

Soft Gallery es una ambientacion artistica en la cual el tiempo, el espacio y la percepcion de la gente que ingresa cambia. La ambientacion esta

compuesta por 200 colchones que cubren las paredes, el techo y el piso de la galeria. Combina elementos propios de la ambientacion artistica con
performances y manifestaciones de los artistas y sus amigos, con el objetivo de crear, en un marco impuesto artificialmente de tiempo y espacio, un Unico y
concentrado desenvolvimiento de la percepcion sensorial.
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Galeria Blanda

Instalacion, Casa Naranja, 2017

210 colchones, estructura de hierro, sogas y 5 TV Led - 7,30 x 4,80 x 5,26 m.
Donacion de Marta Minujin y Naranja, 2018
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Marta Minujin

Nace en Buenos Aires en 1943. En 1960 recibe una beca del FNA'y se
muda a Paris, donde realiza su primer happening. En 1964 recibe el Pre-
mio Nacional del Instituto Torcuato Di Tella por sus esculturas acolcho-
nadas Erdticos en Technicolor y Revuélquese y viva. Un aiio después
presenta —junto a Rubén Santantonin- La Menesunaa, ambientacion
que ofrecia situaciones diversas e inusuales disefiadas para modificar
las experiencias sensitivas de la audiencia. En 1966 presenta en el Di
Tella Simultaneidad en Simultaneidad, version local del proyecto inter-
nacional Three Countries Happening, concebido en colaboracion con
Allan Kaprow y Wolf Vostell. Recibe la Beca Guggenheim y entre 1967
y 1969 reside en New York, donde se vincula con exponentes del Pop
Arty el movimiento Fluxus. GontinGa su experimentacion con “arte me-
didtico” con otra beca otorgada por la Fundacion Rockefeller (1968). En
1973, expone por primera vez Soft Gallery, en colaboracion con Richard
Squires, en la Galeria Harold Rivkin en Washington. Desde entonces,
sus instalaciones e intervenciones en el espacio pablico han recorrido
el mundo y la han posicionado como una de las principales exponentes
del arte contemporaneo a nivel mundial. En 2015, luego de 50 afios de
su conceptcion, recred La Menesunda, en el MAMBA. Recibi6 el premio
Lorenzo il Magnifico, en la Bienal de Florencia, por su carrera dedicada
al arte. En 2016, Espafia le concedio el Premio Veldzquez de Artes Plas-
ticas, que resalta la totalidad de la obra de un artista iberoamericano por
su aportacion sobresaliente a la cultura hispanica, como “pionera en
nuevos comportamientos artisticos y en el desbordamiento de los mar-
cos institucionales del arte, de los medios y la desacralizacion de mitos
populares”. En 2017, invitada a la documenta 14 en Kassel, presentd
una reedicion monumental de £/ Partendn de Libros Prohibidos.

Sus obras forman parte de importantes colecciones publicas y privadas
en EE.UU., Corea, Colombia, Francia, Italia, Brasil, Argentina y Canadd.
Vive y trabaja en Buenos Aires.

Naranja

El disefio de los colchones reproduce la trama del cuadro
Mandela - 2013 - collage - 210 x 270 cm



Lucas JalowsKki - “Los banistas”

Un clima misterioso recorre las pinturas; enigmaticos fotogramas de un mundo de agua y cuerpos
despojados, se despliega. Las imagenes anuncian la secuencia en el tiempo de una historia que las
atraviesa y asi, una invocacion murmurada, nos recuerda a Bafistas de Paul Cézanne, Bafistas en
Asniéres de Georges Seurat, Las bafiistas de Maurice de VIaminck, Las grandes bafiistas de Auguste
Renoir, Barlistas de Pablo Picasso, para nombrar algunas. Cada representacion de bafiistas refleja un
sentido propio de esa relacion con la intemperie, de esa frecuencia del cuerpo con un exterior acuoso
y vasto, de la libertad sin fronteras entre la materia: tierra, aire, agua y el reflejo solar inundéndolo
todo. Sin embargo, las pinturas de Lucas Jalowski no nos hablan de una naturaleza voluptuosa e
inestable, del languido placer de los cuerpos extendidos al sol, de las mareas barrocas y liquidas
entre los cabellos de jovenes mujeres. Los Baristas de Jalowski mas bien interpelan una interioridad
sumergida, se retraen a un estado primario de desamparo en esos pasadizos y cobertores artificiales
de piletas, en un estar acompariado que se enrarece por la cercania de un otro desconocido o peligro-
S0, por el vaivén del reflejo en aguas turbias. El cine se presenta como una influencia primaria, esa
capacidad para distinguir el instante del exabrupto existencial, de la pregunta antes de ser formulada,
de un retorno al instante donde la mirada descubre un horizonte, lejano y potente. Los cuerpos de
Jalowski responden a un criterio de formas trazadas, anunciadas sobre la superficie como huellas de
seres esfumados 0 ya desaparecidos, un drama sutil y silencioso que se agolpa en la textura carnal de
la propia pintura. La sensualidad es invadida por el velo de la duda, la piel, la mirada, la temperatura,
los olores responden a una realidad auténoma y persistente, pero arrojado a la blanda templanza del
agua, el sujeto, la duda. Duda de su limite evidente, de su contorno refulgente que lo sostiene en su
propio ser y finalmente de que el magnificente “todo” dirima una batalla ferviente sobre el solitario
“uno”. El terror incierto y latente de que esa masa uniforme y callada, la materia creadora también sea,
en su secreta manifestacion, destructora; devorando lentamente sin piedad a sus hijos como Saturno
en las fauces errdticas de la locura.

) Mariana Robles
Area de Investigacion Museo Caraffa
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De la serie Los bafiistas - 2016 - Oleo sobre tela - 120 x 160 cm

De la serie Los bafiistas - 2017 - Oleo sobre tela - 45 x 60 cm

Los baiistas

“Cuando pinto soy consciente de que en algun punto del proceso
perderé cualquier linealidad y comenzara una lucha”.

Es la lucha anticipada e inevitable del pintor consigo mismo, con
sus intenciones y sus miedos, con la pintura, con el pasado y
lo pendiente. Perder la linealidad es un momento crucial en la
configuracion de la obra, de toda obra critica.

El espacio conceptual del artista es hostil, hasta ese material
fluido deviene toxico. La pintura le permite desde su corporeidad
admitir un lugar, ensuciar, situar, dudar. No creemos que la
funcion significativa es solo propiedad de la figura, su color
esquivo asume por momentos ese lugar del exilio y de su tragico
destino.

;Sera que los bafiistas son un pretexto para abordar un sentir
sombrio sobre el hombre y su historia?

La propuesta en cuanto a representacion no pasa por una
dependencia de lo visible, no es una estrategia de sustitucion,
si de manifestacion. Como dice Ranciere: “hacer ver 1o que
estd intrinsecamente oculto a la vista, las energias intimas que
mueven los personajes y los eventos”. En ese escenario dudoso
y atemporal hay algo que excede la sumision de lo visible a esa
narracion, son las otras imagenes que de alli se desprenden. De
este modo la pintura de Jalowski no nos deja ver las formas que
evocan; ahi esta el sentido de su pintura.

Quiera o no, la distancia aparece como parte esencial de su
estructura interna; esa distancia que no es otra que la experiencia
del desacuerdo entre lo que vemos y lo que nos afecta.

Dante Montich



La noche de Walpurgis, de la serie Los baistas - 2016 - Oleo sobre tela - 130 x 160 cm
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De la serie Los bafiistas - 2017 - Oleo sobre tela - 130 x 160 cm



De la serie Los bafiistas” - 2018 - Oleo sobre papel - 40,5 x 29,7

De la serie Los baiistas - 2018 - Oleo sobre papel - 40,5 x 29,7 cm
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Lucas Jalowski

Nace en Cordoba, Argentina, en 1980. Es pintor, dibujante y arquitec-
to (UNC). Se forma en los talleres de: Celia Pecini, Daniel Viale, Juan
Canavesi, Eumelia Bravo, Jorge Torres y Dante Montich. Realiza clinica
de obra con Rafael Cippolini, Marcelo Nusenovich, Verénica Gomez,
Eduardo Stupia, Ernesto Ballesteros, Andrés Labakeé y Diana Aisenberg.
Realiza coaching con Rodrigo Cafiete. Es becario del Fondo Nacional de
las Artes en tres oportunidades (2013, 2014 y 2018). Es seleccionado
para la Residencia Furiosa de Dibujo en Rosario (2017). Entre sus ex-
posiciones individuales se destacan: Galeria Esaa (2015), Galeria Bluma
(2013) y Alianza Francesa de Cordoba (1993)

Participa en numerosas muestras colectivas entre ellas: “El viaje”, CFl,
Buenos Aires, (2017); “11+1”, CAC, Cordoba ( 2016); “Transparent/
Opaque”, Bienal de Arte de Jerusalén, Israel (2015); “Tacito”, Museo
Caraffa, Cordoba (2012); “La escenificacion del espacio humano”,
(Casa de Pepino, Cordoba (2012); “Panorama 2, Nuevos Artistas”, CAC,
Cordoba (2003); “Diez jovenes emergentes”, Galeria Cerrito, Cordoba
(2003).

Participa como finalista en los siguientes salones: Concurso de Artes
Visuales del Fondo Nacional de las Artes 2017; 106 Salon Nacional de
Artes Visuales, Categoria Dibujo (2017); Premio de Pintura del Banco
Central de la Republica Argentina (2016); Bienal de Rafaela (2015); Sa-
[6n de Pintura del Banco de la Nacion Argentina (2012 y 2015); Premio
Ciudad de Cdrdoba ( 2014); Bienal Federal CFI (2013) y Premio de Pin-
tura Banco de Cordoba (2011, 2012 y 2014).

Ha obtenido numerosas distinciones, algunas de ellas son: Primer
Premio en el Salon de Pintura Félix Amador, Vicente Lopez (2017); la
Mencion Especial del Jurado en la Bienal Federal CFI (2017); Segundo
Premio Categoria Pintura, Bienal Federal CFI (2015); Mencion del Ju-
rado, Premio de Pintura Banco de Cérdoba (2015); la Tercera Mencion
Especial del Jurado en el Premio Ciudad de Cordoba (2013); Mencion
Adquisicidn en el Premio de Pintura del Banco Central de la Repdblica
Argentina (2012) y el Primer Premio en el Encuentro de Pintura Paisajis-
ta de la Comuna de los Reartes (2009).

Actualmente vive y trabaja en Cordoba.

www.lucasjalowski.com

El suefio de la razon produce bafistas - 2017
Carbonilla sobre papel - 155 x 200 cm

De la serie Los bafiistas - 2017
Lapiz sobre papel - 21 x 28,5 cm



Julio Ojeda - “Papeles”

Julio Ojeda y el nacimiento de la mirada

A'lo largo de la historia del arte hubo quienes pensaron que la pintura era subsidiaria del dibujo, por
ejemplo, en el Renacimiento, los artistas tendian a recortar las imagenes sobre el espacio y distribuir
el color en funcion de esas proyecciones racionalistas. En su version opuesta més extrema, Paul Cé-
zanne decia que el dibujo es artificial; paisajes, cuerpos y cosas no existen delineados por un contor-
no. Sin embargo, nuestra mirada, cargada por una confusa ficcion cultural, logra proyectar ese limite,
a la inabarcable materia del mundo: Mostradme en la naturaleza algo dibujado. No existe ninguna
linea, no existe ningin modelado, solo existen contrastes, escribia en sus notas de estudio. Ambas
posiciones, mas alla de su reticencia o agrado por el dibujo, en detrimento de la pintura o viceversa,
lograron variados aportes al derrotero del arte y los vericuetos de la vision. En Julio Ojeda, pintor y
dibujante contemporaneo, podriamos reconocer un heredero, un hijo de la tradicion que reformula y
atiende los aspectos positivos de un bagaje profuso y complejo. Su obra combina elementos pict6-
ricos, acertadas composiciones cromaticas, en la tension de un trazo expresivo. En el constante tor-
bellino de su expansion creativa y técnica, Ojeda descubre la mirada, como quien advierte un tesoro.
En un hermoso libro Sobre el dibujo John Berger anota: Para el artista dibujar es descubrir. Y no se
frata de una frase bonita; es literalmente cierto. Es el acto mismo de dibujar lo que fuerza al artista a
mirar el objeto que tiene delante, a diseccionarlo y volverlo a unir en la imaginacion. Esas aberturas,
es0s abismos de la diseccion bergeriana, son l0s que reponen una metafisica de la imagen en Ojeda,
en sus obras el mundo aparece como una posibilidad de invencion y sentido, mostrando al dvido
espectador las fuentes incesantes del mirar. Se reconoce un impulso primario en cada particula de
espacio colmado, de fragmento anudado a la tela o el papel, de nacimiento en el instante mismo de
la creacion. La imagen y la mirada se unen equilibrando lo existente con lo insolito, lo heredado con
lo singular, el silencio con el vaivén volcanico de las cosas vivas. En esa fragua maravillosa de lo que
nos excede, Ojeda repone un mundo agudo y certero para nuestros sentidos, una trama de potencias
humanas para la experiencia de un mirar necesario, naciente y luminoso.

Mariana Robles
Area de Investigacion Museo Caraffa
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Simplemente, te recuerdo (Serie C. Universitaria) - 2015
Técnica mixta sobre papel amarillo - 120 x 90 cm

» Dina en los jardines del Francia (Serie C. Universitaria) - 2014
Técnica mixta sobre papel amarillo - 120 x 90 cm

Julio en el Caraffa

Si como escribe Alexander Dupuis (1836) “El dibujo es el medio
de todas las aptitudes, el instrumento de todas las industrias,
el pasaporte de todas las profesiones, la estenografia del
pensamiento”, en los trabajos de Julio Ojeda se demuestra con
creces como el oficio, el intelecto y el conocimiento poético
amplian los territorios del dibujo.

Territorios que en plena madurez evocan la juventud, trascienden
el nucleo histdrico de los maestros que nos rodean y tantean
nuestro Ultimo destino, nombrando lo innombrable.

Territorios amados como la Ciudad Universitaria de Cordoba y
otros anhelados como el puerto de Cherburgo; otros invocados
como el manicomio de Charenton y Poveglia, la isla de los
muertos en Venecia.

Y la mujer mas bella del mundo, joh desgracia! tiene su rostro
oculto en actitud de sacarse su suéter negro. “Y Dios creo a la
mujer”, tal vez sea B.B. de la pelicula francesa o una compariera
de la Escuela de Artes. ..

grises o brillantes papeles
tenues celajes acuarelados
insulas del escarnio y el dolor
repentinos rayos de colores
penetrante olor a betin de Judea
el marqués dirigiendo teatro

la casona Ducasse en Castros Barros al 114

Eduardo Guevara
Licenciado en Pintura - Universidad Nacional de Cordoba
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Leticia - 2008 - Xilografia - 90 x 120 cm

Los paraguas de Cherburgo - 2008 - Xilografia - 90 x 120 cm

California somnolienta - 2008 - Xilograffa - 90 x 120 cm

Amigas - 2008 - Xilografia - 90 x 120 cm

» Y dijo que habia sido el primero.. ., se visti0 y se fue. No la vi mas
2011 - Carbonilla'y gouache s/papel gris - 120 x 90 cm
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